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Parece ser que nos interesa hacer algo con sello latinoame-
ricano, lo que presupone total y absolutamente el influjo cultural
desde la época de la Conquista, es decir un determinismo del pasa-
do; considero que lo importante es que los Latinoamericanos ha-
gamos Cultura y Arquitectura estableciendo nuevos caminos de
influjo cultural en un marco temporal diferente ' POTENCIANDO
NUESTRA CAPACIDAD DE UNIVERSALISMO” ENTRE LA
DIALECTICA DE LA INDEPENDENCIA Y LA DEPENDENCIA,
para producir una Arquitectura de nuestro tiempo.

Esto no quiere decir que aceptamos como cierto que el sub-
desarrollo es una etapa del desarrollo, sino que pensamos que es su
concecuencia, es por ello que nacen los movimientos reformistas y
de Liberacion,

Es menester mencionar que la Arquitectura en Latinoamerica
ha tenido su propio objeto en elaboracién, faltando fuerza y hon-
dura en su reflexion critica, copias, o no se han-establecido y

“surgido de su propia y genuina realidad, he ahi la fuente de su
conocimiento. Lo que sucede es que la actividad arquitectonica ha

estado alejade de la creacidn y, presupuestos cientificos y de los .

trabajos tedricos. como muchas de las actividades del pensamiento
en América Latina. : :

Por lo tanto podemos decit que una reflexién critica a la His-

toria,la realidad y las espectativas humanas resultan insuficientes

para agotar este nivel propositivo, que intenta slo ser un plan de
discusion. - .

La crisis del individualismo y de la minoria ha producido al
hombre masa, es la época de buscar la trascendencia de la Arqui-

tectura para la Comunidad con unas tipologias unitarias diferen-

ciadas ( Mundo Actual).

Hacer una Arquitectura desde la perspectiva de la situacién
* global de nuestros pafses, tomados separadamente o en el conjun-
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to de Latinoamerica, eso le dard una interpretacion diferente a la
Arquitectura en esta parte del Continente. :

La propuesta Linguistico-simb6lica de la Arquitectura no es el
contextualismo de Krier, ni el Historicismo de Venturi, ni el fun- .
damentalismo de Rossi, ni el Clasisismo e Historicismo de Stirling
y Graves; presupone la articulacién de un lenguaje a traves de
los sistemas de convenciones mds significativas de la comunidad,
vinculadas al pueblo y su realidad, iconos y elementos espaciales
serdn la colectivizacion de las respuestas respetando lo particular.
La libertad y la norma entran en escena para producir la discipli-
na arquitecténica, lo nuevo y lo viejo deben fundirse, los valores
simbélicos Campo- Ciudad deben,necesitan unirse. Arquitectura
v Ciudad deben analizarse en su relacibn histérico- proyectual.
Es necesario establecer estos factores ya que entre los pueblos
hispanoamericanos no hay cooperacion, algunas veces por el con:
trario hay concurrencia.No se necesitan, no se complementan, no
se buscan unos a otros; funcionan econémicamente comio colonias
de la industria y la finanza europea y norteamericana. =

Lo interesante de esto es : qué @ pesar de tener una fisonomia
parecida: étnica, politica, histérica, moral, no han existido condi-
ciones reales. Pleitos, guerras, han desgarrado la unidad que si se
tuvo en la etapa independista, ojald los esfuerzos de la paz y la

' cooperacibn construyan el medio para dicha unidad. :

Hasta tanto el camino a seguir es la experimentacion ar-.
quitecténica y la elaboracion tesrica de los problemas bdsicos
de la Arquitectura Contempordnea y alcanzar un grado de opinién
en los niveles de la conciencia social, aunque nos salgamos de nues-

tra propia especificacion,







LA ARQUITECTURA MODERNA
SE ALEJA DE LO CONCRETO

La arquitectura Moderna nace en un dmbito de racionalidad
cientifico técnica y democracia, es un estilo internacional y uni-
versal que proviene del hecho de que los nuevos medios construc-
tivos se adectian a la nueva sociedad industrial y que tiene como

objetivo la  transformacién de la sociedad tanto en sus gustos

como en su percepcién y su caracterizacidn social. Para beneficiar
a la naturaleza humana hab{a que poner en orden al mundo.

En este medio racional no habia lugar para el caos o paroxismo

‘urbano, lo racional dominaria en todas partes: la simplicacién oca-

sionada por los cambios tecnolégicos, la influencia cubista con Bra-
que y otros, son las caracteristicas del espiritu de la época.

Los Arquitectos enderezaban las calles, erigian monumentos
modernos,. construfan filas rigidas de rectingulos, dejando eritre
ellos espacios “ llenos de luz y alegria” como dirfa YEVGUENI
ASS- ’ .

Lo nuevo se convirtié en el culto totémico y en el sentido de
la época, echaron por tierra el contenido arquitecténico- histérico,
no obstante es absurdo no mencionar sus logros artisticos: la es-
cultura monumental de LE.CORBOUSIER, la geometria tensa de
MELNIKOV, pero peralelamente se sacrificaron decenas de mo--
namentos y edificios.

La arquitectura Moderna tuvo dos impulsos,en los afios 20 y
30 y en los afios 50, no obstante la década del 40 fue caracteri-
zada por un revivalismo de herencia clisica.

Sin embargo persistid la consigna ¢ abajo los excesos” y

comenzd a reinar el culto a la simplicidad, paralelamente con los
excesos echaron también a los atributos * tradicionales de la Ar-
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raices y de su consumidor real”. Quiz4 el principio del edificio so-
bre pilares de Le Corbousier reflejara involuntariamente esa rup-
tura de contacto con la tierra.

Lo que hoy llamamos pérdida de originalidad es un inevitable
pago por el desprecio que mostraron los Arquitectos hacia “ el es-
piritu del lugar” que es muy concreto: la geologia, el clima, los
materiales de construccién y, por tltimo, las nociones nacionales

sobre el mundo y el hombre, el cardcter, las tradiciones. Precisa--

mente de aqui podemos deducir que el estilo internacional no es
tan Internacional o Universal como lo figuraron sus lideres, ya
que los valores universales deben partir de bases concretas.

Efectlvamente cuando algulen practica los*transfert! estd ne-
gando la naturaleza concreta de la A:qmtectura y simplemente de-
sarrollard la idea de campos de experimentacidn pldstica de otras
culturas. Entonces al no entender la naturaleza concreta de la Ar-
quitectura, * las funciones sociales, el medio y las transformacio-
nes de los materiales” disefiaremos un mismo tipo para zonas tem-
pladas y tropicales; claro que el mundo de hoy se unifica impetuo-
samente; pero deberd respetarse el modo nacional establecido que
contintia existiendo  es diferente entre diferentes pueblos, No se
trata de volver a lo nacional por la forma y seguir levantando casos
coloniales. Tampoco se trata de adornar los edificios moder-
nos con un ornamento nacional sino en hacer resurgir en la Ar-
quitectura el ““ espiritu del lugar ” muy concreto y siempre fnico..

Sélo quisiera afiadir que al restituir el espfritir del lugar,
los Arquitectos hacen renacer tamblen el espiritu de la casa, que
afiora tanto el individuo.;

“LOS CODIGOS DE LA ARQUITECTURA MODERNA*

Mies Van Der Rohe, 1/ el Vanguardista m4s belicoso y sin
compromisos de toda la historia de la Arquitectura, ensefiaba que
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menos significaba mds. Bs decir cuanto mds simple es la forma y
menos elementos arquitecténicos tiene, tanto mayor es el conteni-
do y més alto es el sentido artistico. _ e

Sin embargo su formula encerraba la peligrosa prédica de
una dieta de moda muy sencilla y que parecia curar todas las
enfermedades. La pasién por esta dieta se manifestd, ya que todo
el mundo comenzd a construir cajas alineadas de cemento y cristal
“ muy econdmicas”, generando una ciudad monétona,impersonal
y rutinaria constituyendo un negativo campo visual homogéneo.

De esta Arquitectura desapareci6 la vida con.todas sus com-
plicaciones y contradicciones, que son Justamente lo que la hacen
interesante y pletérica,

Pero, ese racmnahsmo antl-hlstonco fue vengado, ante el fra-
caso de un desarrollo urbano convincente y de una® comunwaclon"-'
efectiva”. En la década de los 70 desaparecié. Pruitt- Igoe, un mo-
derno barrio de viviendas de ST.Lovis basadas en las teorfas de Le .
Corbousier y del C.LAM.; es el preclo que ha tenido que pagar eI
Idealismo Social. -

No obstante ante estos hechos la Arqu:tectura Moderna fue

“socavada en su 1deologfa, replanteando sus criterios, en ese senti-

do . evolucionaron los movimientos principales: la. Arquitectura
Tardo Moderna v la Post Moderna, entre otros,nacen en 1os afios
- 60 como reacc16n ala Arqultectura Moderna. :

La Arquitectura Tardo Moderna se manifiesta por su pragméti-.
ca tecnocritica y lleva al extremo la Arquitectura Moderna para
resucitar un lenguaje agonizante y mondtono de alta tecnologfa o
depuracién tecnolégica, cotriente destinada a fenecer a criterio de
JENKS. 2/.

1/ MAX BILL, “Mies Van Der Rohe, Ediciones Infinito, Bs,As,

1956+
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~ Por otro lado el Post Modermsmo comprende una multiplici-
'dad de enfoques partiendo de la base de una doble codificacién:
tecnologlcas y semibticas; el Arquitecto trata de ysar-una tecnolo-
gia actual-pero también quiere comunicarse con.un piblico deter-
minado; ha-elaborado una morfologfa basada en la ¢iudad y cono-
cida_como contextualismo, lenguaje basado en'la fetifora, en el
repertotio de imdgenes histéricas y en el ingenio; estin dlspuestas a
no cometer los errores del Modernismo y del Tardo Modernismo,
no obstante debemos aplaudir sus aportacxones aunque su éxito es
limitado.

ROSS!, VENTURI MOORE ¥ otros plantean que medLante un

proceso de participacibn se aproximan 2 los codzgos v alos slgmﬁ-
cados de lns habitantes. : .

Bu_eno, Y cém'o hager Ia Arquitecturzi?

Sl recordamos la Hlstorxa veremos que hasta la invencién de la -
‘Imprenta_fue el medio seguro de comunicacién de masas. En

~los Cromlechs,en las catedrales, santuarios, sepulcros y las. casas

habituales, estaban codificados los modelos cosmogdnicos, los mi- -
tos, la jerarqufa del lugar, el placer del confort, etc.; las entradas

“se onentaban a los cuatro puntos ¢ardinales;el nimero de ventanas,
la construccién de tejados, el ornamento, contenfa un significado
“importante y al alcance de todos, es. decir una base concreta hu-

mana de las cosas. o mejor dicho una humanizacién de las cosas,

tndo un legaclo antropologlco del espacm.

Hoy, estos cod1gos los pueden desc1frar Tos especmhstas.

Es evidente que hacer interesante la Arqmtectura Modema'

stgmfica llenarla de codigos “ Modernos”. que reflejen los mode-
inf cultu;i_t}e_s_ de nuestro tiempo: la pompleja y tensa v1da intelec-

24 JENK’S CH. ** Movumentos Modernos en ﬁrqurtectura ed
Blune, Madrid 1983.

tual del individuo moderno debe encontrar expresién en esta nue-
va Arquitectura. ¢ Y cuiles son sus tramas? por ejemplo: un cho-
que conflictivo o irbénico de las formas, una comparacién delo
sencillo y lo- complicado, de lo tradlcmnal y.lo nuevo, una alter-

nancia de ritmos tensosio trénquﬂos pero c6mo ‘describir todo
eso?. Si para la descripcion se necesitan nuevas pa]abras e image

nes, ello significa que la nueva Arquitectura debe poseer tamb1én
nuevas cualldades. o :

Pero ¢l problema no es abstracto sino concreto. La buena’Ar-
quitectura tiene.sus cualidades basadas en el mundo real. Por
ejemplo: los codigos de la Arquitectura humana son concretos y
humanos. Estén en: protegerse del sol, de la Huvia, etc.; donde pa-
samos mis tiempo: en el comedor, la sala, el jardin, el dormitorio,
son en fin las experiencias aprendidas que se manifiestan en jardi-
nes, aleros, balcones, etc, Veamos un ejemplo mejor estructurado:’

El confort tiene un 31gn1ficado importante yal alcance de to-
dos en una regién con clima tropical himedo; veamos la Arquitec-
tura tropical con sus cobdigos de satisfaccién humana, casas abier-
tas y desnudas, techos altos, ventilacién de vaso capilar y cruzada,

‘tumbado ventilado, colores claros; todos comprenderan el slgmfl-
cado de esta Arquitectura,

Entonces parece ser que ciertas circunstancias histéricas' socia-
les y tecnolégicas influenciaron en la Arquiieétura'Moderna yla
llevaron a la destruccién e imposicién de los cinones ( se destru-
yeron calles con Gasas .de una o dos plantas proporcionales a la es-
tatura humana)}, interrumpieron el cardcter logico del desarroﬂo de
las ciudades y originaron gran cantidad de construcciones de nuevo
tipo. Al respecto VON BERTALANFFY sostiene que la Arquitec-
tara u- otro sistema en su forma tradicional resulté ne estar lista

para soluciona.r los nuevos problemas menc:onados. :

i I L R DEVAN

i Univérsidad  de Guayaguii
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Tampoco escapa de esta problemitica, algunas preccupaciones
que hay que precisar ya que quien pretende que los proyectos
hacia atrds, o sea las interpretaciones histéricas del significado de
transformaciones de la ciudad en el pasado, son mds realistas y mds
aplicables que los proyectos hacia adelante, como las propuestas
de transformaciones y / o remodelaciones de cara a un futuro,
‘encuantran una gran limitacién al ir sélo hacia atrés, como el estu-
dio de las tipologfas, que no reflejan la dindmica del pensamiento
humano, cuando se suma pasado,presente y futuro. Ir hacia ade-
lante y el ir hacia atrds se entre-cruzan muy sélidamente en la vi-

da real de las ciudades, con los paréntesis de cambios sociales, '

violentos o no, sin desaparecer del todo los acontecimientos 4/,

" Tanto en un caso como en el otro, lo esencial es vivir la ciudad
como base cotidiana y realista de cualquier interpretacion.

- Cuando Ia historia no tiene que ver con el proyecto hacia ade-
E‘l@.’, como en ciertos movimientos modernos, la ciudad se disuel-
“ve o log gérmenes tipolégicos mueten, y viceversa, Cuando el pro-
yecto hacia atrds se desentiende del futuro, los gérmenes se escle-
rotizan éﬁ-_'ﬁéijfl_éﬁ;_iﬁsiﬁ os]ils_lg_nlficarl—temrrw oniendo a la vida coti-
.diana escenarios del pasado que no sirvan para las tragedias y co-
‘medias de hoy y mafiana. o

- LAIDEA DE TIPO E IDENTIDAD

La ciudad y sus gérmenes tipolégicos, como lo dice Muntaiiola,
~son ‘un espejo de la cultura social, reflejan especulativamente la
realidad social y no al revés. Pero cual es esa realidad social? ;Cual
es la-accesibilidad conceptual de esa sociedad? 4 Se la puede cap-
tat, interpretar y plasmar en formas y colores ¢ Cuil es la realidad
fugurativa? 4 Se la puede captar -u operar ? ; Deberfamos analizar

los desajustes entre ciudad y cultura, entre los gérmenes tipolégi-

4/ Muntafiola, Topogénesis 2 y 3, Ed. Gustavo Gili, Barcglona { Es-
pafia) 1979. '
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cos que la ciudad produce, y los gérmenes que la sociedad pide y/o
entre tendencias arquitecténicas y tendencias sociales? o ; De qué
tipo de Arquitectura la sociedad quiere apropiarse?- '

¢ Nos estamos refiriendo a clases sociales?;

- Esta pequefia percepcién del problema va orientada acasoala
clasificacién Hegeliana de Arquitectura simbélica independiente,
simbélica-dependiente o romdntics- interdependiente, si es asi de-
bemos incluir en estos desajustes también el valor propagandfstico
de la forma espacial temporal, el compromiso socio-fisico y sico-
fisico con su cardcter ético, légico, estético y/o afectivo. }

Considero que nuestra ciudad se transforma anilogamente a 81
misma, porque los gérmenes tipolégicos reales y objetivos son to-.
davia productivos, y ; cudles no serfan?. : '

Todas estas especulaciones o proposiciones, necesitarfamos lle-
varlas a un anjlisis légico, a unas propiedades formales o de conte:
nidos que permitan establecer comparaciones con rigor en un
sistema o estructura relacionista en transformacién. .

Este instrumento de lengua nos pérmitird llegar al fondo de las

‘cosas, al significado de TIPO: que se halla en un primer entrecru-

zamiento entre los principios o fundamentos de la concepcién del
mundo, valor Tepresentado de la : Arquitectura-de la ciudad { so-
ciedad y funciones sociales ) y el sistema de elementos prototipi- -
cos de la Arquitectura y de la ciudad ( transformaciones de la na-
turaleza); o mejor dicho se presenta como la configuracién de ele-
mentos arquitecténicos ( estructuras internas geométricas, funcio-

nales, simbélicas con una significacidn social més o menos precisa -
en un contexto histérico-geogrifico también preciso .(aspecto
exter- externo de una tipologia), Al mismo tiempo que sucede este
entrecruzamiento mencionado sucede otro segundo entrecruza-
miento de la idea TIPO, esto es, entre la realidad producida y la
formalizacién o idealidad presentada, establecida por la sociedad.

A AR o R e = e el
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La tipologfa no es una forma ni una funcién, ni un mero.

elemento fisico, ni una mera relacién social, sino que se trata de
unas constancias estructurales en el seno de la historia de un lu-
gar determinado ( ciudad o edificio).

Ahora bien, entre un representar de lo ideal y un reproducir
de lo-real, y entre tendencias sociales y tendencias arquitectni-
cas, nace la idea de tipo como instrumento del lenguaje y de ani-

lisis arquitecténico. A la vez que, entre la sociedad y la Arquitec-

tura nace la idea correlativa de IDENTIDAD que es la caracte-
ristica de la realidad inter-epocal, asi pues, para Levi-Strauss la
IDENTIDAD es algo que no se Puede postular ni encontrar, sino
que se ha de rehacer, reconstrur. Cualqmer utilizacién de la idea
de IDENTIDAD debe empezar por una critica de esta noci6n, al
igual que de la idea de TIPO S/ '

Ahora bien, lo continuo y descontinuo es algo necesario para
nuestra compresmn de la historia, de ahi que la identidad tenga
una connotacién continua y descgntlnua emocional y nocional y
que en su acontecer conjunto sirva para la compresmn de la ten-
dencia,

Las tipologfas han de plasmarse histdrica y geogrificamente
en unas llneas emotivas y nocionales, social y fisicamente orienta-

das através de normas, funciones y valores sociales’en constantes

transformaciones. Ayudarnos a leer y escribir estas tipologfas, de-
berfan ser la misién de una semiética de la Arquitectura que ponga
“de relieve las difefencias y correlaciones simultdneas sico-socio- fi-
sicas de la Arquitectura; que tomase como tarea una responsabili-
dad did4ctica y social. Podemos para ello escoger cualquier instru-
mentacién de apoyo semibtico en lo_que se refiere a la idea de ti-
pologia: Gabermi, Eco, Muntafiola, Simmel. Piaget. Ch_S. Pierce.

Para terminar este apartado, la idea TIPO e IDENTIDAD
debe.-

hallarse entre lo nuevo y lo viejo, entre lo pablico y lo privado,
entre el arquetipo vy el prototipo ENTRE LA TENDENCIA AR-
QUITECTONICA Y LA TENDENCIA SOCIOLOGICA; es decir,
de lo fisico a lo social y de lo social a lo fisico; las diferentes posi-
bilidades que se obtendran partirin justamente de este punto es-
tratégico.

Ampliando estos criterios, Benjamin, sostenia que la Arquitec-
tura ha sido siempre tictil y visual en mayor medida, y que cada

“cultura expresa en su Arquitectura la manera como sigue el equili-

brio dindmico y creativo entre lo fisico y social, entre lo tdetil y lo
visual; pero, la Arquitectura a mds de ser tdcrtil y visual es un arte

de masas, a ser visto * escenogrdficamente’, y considerd que la

Arquitectura ha perdido este papel.

Ninguno de estos niveles de andlisis pesa tanto como el lugar
o el emplazamiento histérico o multi-histérico geogrificamente
Ginico e irrepetible que le da singularidad a la idea deTIPO, no obs-
tante a ello el uso de la idea de TIPO ha sido cuestionada por su
valor referencial del pasado, de ahi que usemos un principio Hege-
liano- Marxista para superar este desfase* La relacién de lo viejo
y lo nuevo” sin quitar a la idea de tipologfa su valor instrumen-
tal para analizar a la Arquitectura como estructura,

Partiendo de la idea TIPO vemos que su tarea es manipular
los atributos fisicos del espacio de tal forma que obtengan o
generen el contexto adecuado para las actividades especificables.
Las implicaciones de este enfoque estdn deliciosamente jlustradas
por el caricaturista Hellman. cuando comenta que las catedrales
modernas no son reconocidas por el plblico, al crear catedrales
con cierta forma fisica los Arquitectos nnphcan y limitan ciertos
usos semioticos para los wusuarios. { Ver la critica de Argan a Le
Corbussier en Romechamps)

5! Ivankhoff Ivan Daniel © Diseio y Estética UrBana”, Eclic.
Libreeria Cabildo, Buenos Alres 1983
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En ese sentido, debe intentarse relacionar la logica arquitectd-
nica entre andlisis urbano y proyectacion arquitecténica.

Es una especie de necesidad de individualizar una estrategia
determinada, capaz de definir los posibles elementos conformantes
auténomos de la ciundad ( autdénomos, por historicamente acerta-
dos, aceptados y evolutivos) y por lo tanto capaz también de deli-
mitar el 4mbito disciplinario urbano arquitectdnico.

Conviene ahora trazar las caracteristicas interpretativas fun-
damentales de la ciudad.

Antes se indicaba, la situacién observada de los limites impues-
tos en la simple identificacién de la delimitacién de vna zona; aho-
ra e puede agregar que, el objeto mds sélido es la configuracién
de una zona ( o sea una estructura formal). Es evidente que ello
impone la hipatesis de que la ciudad se constituye y sea construi-

- da por partes, sean dichas partes zonas o artefactos edilicios.

_ El valor carisméitico no se define por convergencias formales
" sino por tendencias existentes; es el continuo valor progresivo de
la ciudad. El objetivo visible es constitufr un analisis ( estudio de
la cindad) para el cual las presencias arquitectbnica- histéricas
( presentes en cuanto activas ) son bases disciplinarias bien preci-
sasy delimitadas, de ahi se desprenden los principios que se defi-
nen como corpus { conformando cuerpos histéricos- arquitecténi-
cos), a partir de los cuales regenerar la ciudad.

No obstante, a estos planeamientos, existen algunos adverten-
cias metodolbgicas a tratar, ya que se busca hallar una tendencia
arquitecténica corresponsable con una tendencia social.

Sobre esto Harvey aCIerta? cuando coloca a un Marx-Piaget

como modelo de lo que aguf ocurre; es decir, desde una postu-
ra de estructura genética -y de un histérico dialéctico- nada per-
mite afirmar a prioti, que una tendencia socioldgica haya de ir a-
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coplada necesariamente a una tendencia arquitectdnica, sino que

hay que analizar esta correlacién con_]unta y relativamente con lo

que pasé antes y después de esta conjuncion.

Y todavia mas, la dialéctica entre las partes y el todo no juega
igual entre tendencias sociolégicas, o entre grupos sociales, y entre
tendencias arquitectdnicas. La relacién entre una persona y un gru-
po v el sistema social total de poder,--por una parte-, entre un edi-
ficio arquitectonico o una tendencia, y la estructura transforma-
tiva del total del medio fisico, - por otra parte-, no son relaciones
comparables posiblemente ni en su naturaleza nien su comporta-
miento histérico; de ahi, que la estratégia integral de la sociologia
y antropologia del lugar sea muchas veces desconcertante, y que
los resultados varian mucho seglin qué tipo de datos y qué épo-
cas histéricas se analicen, sin ambargo debemos mencionar que
este problema ya fue tratado por Hegel.

Estos antecedentes nos llevan a establecer tres factores fun-

damentales:

Que tendencias predominan en Guayaquil y cuales son sus
ejemplos mds logrados y elaborados,; cual esel grado de acep-
tacidn social?.

2. Encontrar una herramienta de trabajo a través de las tipolo-
glas.

3. Encontrar las especificas relaciones con la Arqueologfa arqui-
tectdnica o trabajo de Patrimonio, no determinante pero si
condicional.

As{ el numeral primero implica ademds corocer movimientos,
dutores y/o tendencias, la tarea trata de juzgar la estética de los
diseiios y la capacidad para cumplir las funciones a las que estdn
destinados, asi como su nivel de comunicacién de masas.
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