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RESUMEN

Desde un enfoque comunicativo, mediante el uso de la socio-musicologia,
podemos comprender como los jévenes intercambian mensajes, experiencias y
sentimientos tomando al rock como musica nacional, logrando crear una identidad
cultural propia, un sello representativo de una época en la que significantes y
significados se adaptan a costumbres que pueden estar en polos opuestos con
base a ciertos paradigmas que se tienen en la sociedad. Un punto clave de este
proceso de hibridacion cultural tiene que ver con la identidad y representatividad
de los estilos musicales, los involucrados y el contexto que los rodea, formando un
ciclo que se nutre por si solo en relacion a los puntos de convergencia que se
pueden observar en los integrantes de Rock UG. Finalmente, es importante
conocer y entender que las apropiaciones culturales no minimizan las tradiciones
y costumbres ya formadas por una sociedad, en cuyo caso la complementan de
més saberes
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ABSTRACT
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point of this process of cultural hybridization deals with the identity and
representativeness of the musical styles, those involved and the surrounding
context, thus creating a cycle that serves on its own in relation to the points of
convergence that can be seen see in the members of Rock UG. Finally, it is important
to know and understand that cultural appropriations do not minimize the traditions
and customs which were already formed by a society, in this case they can be
complemented with more knowledge.
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INTRODUCCION

La musica como producto comercial ha sido generadora de grandes cambios en
nuestra sociedad, pero su valia radica en su peso como componente cultural que
a traveés de las generaciones ha sido el nexo con el cual muchos paises han sabido
dar a conocer sus costumbres, ritos y expresiones unicas. El rock tiene su origen
en la década de los cincuenta basado en géneros de la época como el rhythm and
blues, blues, jazz y el country.

Los procesos de hibridacidon musical existen desde los primeros encuentros
entre diferentes culturas y en nuestro pais el hecho no varia, los grandes cambios
sociales que sacudieron a la sociedad en la década de los setenta concibieron un
apetito de expresion y manifestacion social entre los jovenes de aquellos afios; el
rock era un estilo musical usado para distraccion en momentos de ocio que poco a
poco fue concibiéndose como un canal de comunicacion para expresar las
injusticias y esperanzas de una generacion.

Artistas y oyentes de diferentes subgéneros de este estilo musical se forman en
el ambito educativo y profesional en la Universidad de Guayaquil, institucién donde
se integra la agrupaciéon Rock UG que bajo la premisa del rock como musica

nacional imparten sus gustos culturales.



CAPITULO |

1. PROBLEMA
1.1 Planteamiento del problema
Actualmente, en nuestra sociedad ecuatoriana a nivel cultural ciertos
géneros no son aceptados como musica nacional, tal es el caso del rock, reggae,
pop, entre otros; seflalando como causa principal el hecho de que son ritmos
nacidos en el extranjero, dejando de lado a bandas y artistas que ya tienen una
trayectoria formada y también a quienes han estudiado para ser musicos

profesionales.

De tal manera existe una gran contradiccion entre el publico que tacha a
ciertos géneros como extranjeros, especificamente el rock, debido a que cuando
un artista ecuatoriano gana fama internacional lo nombran idolo y medianamente
aceptan su trabajo solo porque da a conocer el nombre de Ecuador en otros
paises. Dejando como interrogantes: ¢, qué factores influyen para encasillar a la
musica en un entorno socio-culturalmente aceptado? Variables como la

mentalidad de la persona, culturalmente hablando, pueden ser una de ellas.

De manera mas concreta en la Universidad de Guayaquil, entre sus
diferentes facultades y carreras se ha conformado una agrupacion de estudiantes
conocida como Rock UG, organizacion estudiantil sin fines de lucro o politico, que
desde hace un par de afios ha venido desarrollando eventos culturales para la
colectividad estudiantil con el fin de promover la cultura musical en la comunidad

universitaria.



Incluso si tomamos como punto de partida la conceptualizacion de la
conciencia colectiva en el hecho de que cada generacion ha crecido
culturalmente diferente y por ende su manera de pensar no es igual a la de sus
predecesores 0 a la de sus herederos, no tendria cabida el hecho de no aceptar
algo por ser ajeno; ya que indistintamente de la época un grupo de personas
cercanas a la misma edad siempre se nutriran en su desarrollo cultural y personal

de conocimiento pasado y extranjero al mismo tiempo.

Recordando que si se toman ciertas definiciones de manera superficial y
peor aun si se las imparte sin saber profundamente lo que representan, se puede
llegar a malograr el buen vivir, todo esto es debido a que la persona crece con un
vacio que la hace rechazar una explicacion mas detallada de la realidad o el
contexto que se habla, dando lugar a la simplicidad mostrada hacia él. Otra de las
causas es que las canciones que se suelen escuchar no son del agrado total de
muchos por su lenguaje, critica o simbolismos que suelen ir en contra de lo que

representan o manifiestan géneros como el pasillo, sanjuanito, albazo, etc.

Las expresiones, vestimentas y de la misma manera su estilo de vida
englobado asi la moda que conlleva el hecho de adaptar musica extranjera, visto
desde los ojos de una persona mas conservadora puede ser algo no tan
agradable o hasta ofensivo a sus creencias. Otro de los problemas, aunque
parezca ironico se debe a la industrializacion de la musica ya que ciertos
géneros, econdmicamente hablando, generan mas dinero que los autoctonos de

una ciudad o pais, provocando que estos se sientan menospreciados; sin



embargo, hay géneros ajenos de baja productividad comercial que a ojos de

tradicionalistas musicales estan bien de esa forma.

Uno de los errores mas comunes en los procesos culturales es el
malentendido que existe entre lo simple y lo superficial, con la masica es lo
mismo. Desde un punto de vista sociolégico y hasta fenomenoldégico se puede
entender que lo nacional no solo abarca lo autoctono, sino que también se hace

uso de las adaptaciones como parte de un mismo territorio.

1.2 FORMULACION Y SISTEMATIZACION DEL PROBLEMA
1.2.1 Formulacion del problema
¢, Cuales son los factores que inciden en la falta de entendimiento del rock

como musica nacional en la agrupacion Rock UG?

1.2.2 Sistematizacién del problema
¢,Como es el ciclo de aprendizaje artistico-musical que deben conocer los
estudiantes para tratar estos temas?
¢ Qué criterios toman los integrantes a la hora de conceptualizar al rock?
¢,Cual es la manera mas éptima para orientar a las personas en torno a la
musica nacional?
¢,De qué forma los integrantes de Rock UG pueden dar a conocer al rock

como musica nacional en la Universidad de Guayaquil?



1.3 OBJETIVOS
1.3.1 Objetivo general
Demostrar que el rock cabe en la categoria de muasica nacional por los

integrantes de Rock UG.

1.3.2 Objetivos especificos

e Diagnosticar por qué el rock no es tomado como musica nacional.

e Conceptualizar los términos mas adecuados para un mejor manejo,
compresion y difusiéon del tema.

e Contrastar la produccién musical realizada por los estudiantes en
cuanto a corrientes musicales.

e Crear un proyecto de gestion cultural en relacidon a los espacios
libres para la difusion de contenido musical de los estudiantes de la

Universidad de Guayaquil.

1.4 JUSTIFICACION
Este trabajo tiene como propadsito dar a conocer que el rock cabe en la
categoria de musica nacional, y asi es como debe ser entendida por los
ecuatorianos, mas aun por aquellos que integran bandas de rock; tomando en
cuenta diversas variables que convergen en una mezcla de tradiciones, ritmos y
otros componentes folcléricos, demostrando una adaptacién obtenida de culturas
extranjeras hacia territorio nacional. Para esto la informacién recopilada en este

estudio fue y es variada mediante el uso de grupos focales, y entrevistas.



La importancia de este estudio radica en las interacciones sociales que se
deben considerar cuando se habla de muasica nacional refiriéndose a ritmos

extranjeros como parte de ellas.

En el pais se han desarrollado trabajos similares en el area de la
comunicacion diferenciando el contexto donde ésta se ubica, muchas de las
investigaciones fueron realizadas en la ciudad de Quito, pero Guayaquil posee un
panorama cultural diferente en cuanto a tribus urbanas y gustos musicales que se

relacionan, logrando asi marcar una notoria disparidad.

Partimos desde dos puntos de vista: tomar al rock como musica nacional y
no tomarlo como parte de la misma, todo esto observando las diferentes
conceptualizaciones del término, planteando la argumentacién necesaria para
decir que si forman parte de la musica nacional del Ecuador y de la identidad de

los integrantes de Rock UG.

1.5 DELIMITACION
Este trabajo estudia componentes folcléricos en relacion a la musicologia
para fomentar el entendimiento del rock como musica nacional por los miembros
de Rock UG, los involucrados son estudiantes de 18 a 28 afos de la Universidad

de Guayaquil, quienes conforman la organizacion e integran las bandas locales.

Para cumplir la finalidad de esta investigacion, la misma se conforma por
una serie de ciencias y subciencias entre las cuales destaca: la sociologia, la

musicologia y la comunicacion para una mejor fundamentacion del tema.



La sociologia nos ayuda a posicionarnos y comprender el contexto
adecuado, pudiendo asi analizar los componentes que desarrollan una
masificacion cultural de un hecho. La musicologia como subciencia trata de
manera bidireccional la relacién entre la muasica y la sociedad mediante la
interpretacion de los fendmenos observables y sus resultados; y finalmente la

comunicacion es el medio principal con el cual se daran a conocer los hechos.

1.6 HIPOTESIS
La falta de entendimiento del rock como musica nacional por los jovenes

de Rock UG incide en una generacion de identidad cultural incompleta.

1.6.1 Deteccion de las variables
Variable dependiente: identidad cultural.

Variable independiente: entendimiento socio-musical del rock.

1.6.2 Definicion conceptual de las variables
Hablando de la identidad cultural, sabemos que:
El concepto de identidad cultural encierra un sentido de pertenencia a un
grupo social con el cual se comparten rasgos culturales, como costumbres,
valores y creencias. La identidad no es un concepto fijo, sino que se recrea
individual y colectivamente y se alimenta de forma continua de la influencia

exterior. (Molano, 2007, pag. 73)

En la tesis reflexiones sobre la sociologia de la cultura y de la musica en la

obra de Max Weber: un analisis critico, la autora nos habla de:



La sociologia de la musica debe considerarse dentro de una sociologia
global; es decir, la sociologia de la musica refleja el contexto histérico en el
gue se elabora, pero este reflejo en donde se encuentra es en el estilo. El
estilo es la solucion dada por cada tiempo y por cada fase de evolucion

histérica. (Mufioz, 1991, pag. 95)

1.6.3 Definicion operacional de las variables

Variable Dimensién Indicador

Grupos sociales.

Sentido de pertenencia Rasgos culturales.
Identidad cultural. Identidad individual.
Identidad cultural. Grupos sociales.

Comunicacion.

Influencia exterior

Historica Etnomusicologia.

Entendimiento

socio-musical.

Estilo (musical) Vertiente cultural.

Tabla n® 1 Definicién operacional de las variables. Elaborado: Henry Miranda.




CAPITULO Il

2. MARCO TEORICO
2.1 Antecedentes de la investigacion
Es importante reconocer a la musica y su relacion histérica en nuestro
pais, con las siguientes citas se busca ubicar y hallar el contexto adecuado de la
problemética a estudiar.
La musica ha estado en la vida del hombre casi desde el inicio, la
evolucién como herramienta de adaptacion se ha dispuesto a transformar
no solo biolégicamente al ser humano sino también a todo lo creado por él.
“mas de cuatro décadas tiene la escena roquera en Ecuador. Sin embargo,
es muy escasa la informacion sobre esto, y la poca que ha circulado a
niveles masivos, estd mas bien relacionada con sucesos represivos

alejados de la musica. (Rodriguez, 2016)

Un ritmo autoctono de una region o sector en particular es estudiado por la
etnomusicologia, tomando en cuenta sus rasgos unicos y aislados.
En el caso hipotético de una tribu amazdnica que hubiese vivido
completamente aislada del resto de la humanidad y que ademas
dispusiese de un repertorio musical, no habria ninguna duda en atribuirle
paternidades musicales étnicas de tipo exclusivo que, ademas, serian un
fiel reflejo de su vida musical. Para nuestra sociedad, no obstante, las
cosas son muy diferentes, y los criterios para determinar lo que es
musicalmente catalan o andaluz, por ejemplo, dejan mucho que desear.

(Marti, 1995, pag. 2)
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La cultura esté constituida por diferentes factores que inciden en una
estigmatizacion de parte del publico. Es importante reconocer que el rock ha sido
protagonista de muchos escandalos a nivel general, pero también ha
revolucionado en muchos dmbitos positivos a la industria musical.

Desde los inicios del rock en la ciudad de quito hasta nuestros dias se ha

producido un aumento del protagonismo positivo de esta forma musical en

los espacios que proporcionan los medios de comunicacién, especialmente
la radio y la prensa. El rock local en la actualidad, aunque todavia de forma
limitada, si ha logrado hacerse un espacio considerable en los medios de
comunicacion, especialmente en la radio y la prensa. (Ayala, 2008, pags.

161, 162)

Es importante resaltar el impacto a nivel social que generan ciertos
hechos, los medios de comunicacion y los artistas han influido para que se cree

un estigma en cuanto al rock como masica.

2.2 ASPECTOS GENERALES
Todo dato escrito se basa en el andlisis comparativo asociado a las
realidades de vivencia con la poblacion elegida.
En las historias sembradas en la tierra, me saltan versos y notas, melodias
que tarareaba la abuela, junto al pasado de un terruiio apenas perceptible
gue se fue haciendo en la construccion de patrimonios donde la muasica ha

sido el nexo de fraguar identidades. (Cisneros, 2016, pag. 3)
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A lo largo de las generaciones y entre las distintas culturas que han
existido en nuestro pais (y fuera del mismo), la masica ha sido una de las
expresiones mas libres que se ha tenido y todo esto debido a la construccion

cultural del contexto en el que se ubica.

Asumimos que es valido defender solo los ritmos autdctonos de nuestra
region porgue expresan nuestro sentir, pero ese sentimiento ha sido la mezcla de
pequefios grupos que vistos de manera superficial son diferentes, sin embargo,

nos llevan a una conclusioén: la razén del ser humano mediante la musica.

La radio, la television, el internet y otros medios de difusién se consideran
como las principales ventanas para que la gente conozca a otras culturas y se
empiece a apropiar de ellas, pero es importante entender que de la misma forma
podemos dar a conocer nuestras costumbres para que sean apropiadas en otros
lugares. “A través de la investigacion se ha logrado determinar que la difusion
radial y socializacion de la musica ecuatoriana afecta la identidad cultural de los

jovenes...” (Manobanda, 2015, pag. 70).

La mezcla de corrientes musicales da origen a nueva ola de masicos y
oyentes capaces de expresarse mediante la hibridacion de sus costumbres.

La estética del rock se expresa en el cuerpo que se vuelve territorio, en la

toma de posturas frente a la vida, a si mismo, los valores sociales y los

convencionales, postura que se demuestra en el lenguaje. Pero el ritual, no

s6lo que construye subjetivamente sujetos y fortalece su identidad, sino

gue ademas crea los aspectos que lo diferencia de otros sujetos que, aun
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compartiendo la misma estética musical, no son como é€l. (Benavides,

2018, péag. 86)

Los procesos de identidad que surgen al buscar la respuesta a una
interrogante en una sociedad repleta de prejuicios contribuyen una notoria
evolucién en el ser humano, lo importante del hecho es resaltar que en el caso de
los roqueros mediante sus ritos han mezclado diferentes culturas, el uso del

requinto en canciones de rock alternativo es prueba de ello.

2.3 Desarrollo tedrico

En la presente parte del capitulo se menciona al Dr. Jaime Hormigos
tomando en cuenta su experiencia en el campo de la sociologia y el interés por
comprender su relacion con la musica.

[...] la musica tiene un papel muy importante en nuestra sociedad en

cuanto a manifestacion cultural, es comunicacién entre los individuos,

refleja la cultura de la cual forma parte. EI hombre se expresa a través de

formas culturales; en el caso de la muasica utiliza ademas un lenguaje

especializado, diferenciado del cotidiano. (Hormigos, 2010, pag. 92)

Los artistas musicales y comunicadores sociales tienen una cualidad en
comun, influenciar a un publico, el cual construira su criterio a base de todas las
significantes y significados que se le presentan, por tanto, un uso incorrecto de
ciertos términos puede llevar a malograr el buen vivir en aspectos culturales.

No hay vida cotidiana sin musica, las diferentes culturas han logrado

ordenar el ruido y crear melodias, ritmos y canciones que han
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desempeiiado un papel trascendental en el desarrollo de la humanidad,
desde los cantos de los pueblos primitivos hasta los ritmos méas urbanos
como el rock, el jazz o el blues han tenido una repercusion muy importante

en el desarrollo de la sociedad. (Hormigos, 2008, pag. 92)

Es importante entender que los estudiantes universitarios son una mezcla
cultural que sobresale en la sociedad y por lo tanto sus métodos de comunicacion
son muy variados. La creatividad ha sido una de las herramientas claves en los
procesos comunicativos mejorando de manera significativa la emisién y recepcion
de informacioén.

Historicamente, la musica siempre se ha destinado a un determinado

publico al que se concebia como grupo social con unos gustos

determinados que difieren en funcion de la sociedad donde nos
encontremos. Asi, podemos ver como en las practicas musicales propias

de nuestra cultura contemporanea no sélo quedan reflejados simbolos y

valores, sino también las pautas de estratificacion social, las caracteristicas

tecnoldgicas de nuestro tiempo y la creciente influencia de los medios de

produccién. (Hormigos, 2010, pag. 92)

El nacionalismo o patriotismo suele ser proporcional al sentido de
pertenencia que un individuo posee en relacion al contexto donde naci6 o habita;
para la cultura es esencial mantener lo autéctono, pero no restringe las
combinaciones que ésta pueda tener (La Toquilla es una banda musical que

mezcla géneros como el pasillo o boleros con rock).
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La importancia de la masica no debe medirse tanto por el beneficio que
reporta su comercializacion, sino por cdmo se crea y construye una
experiencia vital en torno a ella, que s6lo podemos comprender Si
asumimos una identidad, tanto subjetiva como colectiva, con la cultura

musical del momento. (Hormigos, 2010, pag. 93)

El factor econdmico es muy importante al analizar la diferencia entre un
género y otro porque puede acercar o alejar a la produccién musical. Ritmos
melddicos de baja productividad no suelen ser los representativos de un territorio
en especifico, pero es muy importante también tomar en cuenta el factor del
tiempo en las generaciones.

Cada época nos ha dado un lenguaje musical determinado, que nos

hemos encargado de transformar de acuerdo con las normas y valores que

imperan en nuestra sociedad. Esa musica, que esta dotada de unas
caracteristicas culturales determinadas, sera percibida en funcién de los
criterios individuales de cada cual. Por tanto, es necesario identificar como
hace y percibe musica el individuo, identificar la conexion de la musica con

el resto del comportamiento humano. (Hormigos, 2010, pag. 94)

Cada generacion cultural se desarrolla y se desenvuelve por su cuenta,
teniendo como referencia lo que sabe de sus predecesores y lo que conoce de
otras culturas, “grupos extranjeros”. La semibética aparece como mecanismo de
representacion y como medio de compresion debido a que los signos que usa un

grupo de personas no son los mismos que usaron sus padres o0 usaran sus hijos.
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En este punto analizaremos una serie de ideas y pensamientos claves
para un mayor nivel de entendimiento del tema y su problemética. La musica

como objeto de estudio, limitaciones y apropiacion.

Hablando de la musica, su relacion con la sociedad y la importancia de la
comunicacion en el proceso de las conceptualizaciones, Wong (2011) afirma. “los
ecuatorianos, en cambio, utilizan el término musica nacional, en vez de musica
ecuatoriana, para hablar de su musica popular urbana, sin precisar el origen
geogréafico de las canciones que la conforman” (pag. 177) . Cuando se
implementa una nueva terminologia o redsa otra, es importante darle el mayor
sentido de claridad para evitar interpretaciones equivocas o un sentido de

ambigiedad.

Rechazar nuevas corrientes musicales y definiciones nos restringe en un
proceso comunicativo muy grande; los estudiantes son una cultura propia y
diferente que se limita y/o se apropia de otros rasgos folcléricos segun su
conveniencia. Myers, et al. (2001) Hablan de la limitacion como un proceso

universal y que la restriccion es propia desde nuestro nacimiento.

En relacion a aspectos culturales las limitaciones pueden ser
contraproducentes, por ejemplo, podemos relacionar el proceso comunicativo y el

ciclo musical.
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Los Elementos

2) RECEPTOR

5) RESPUESTA

Proceso comunicativo.
Figura n°l.
Fuente: Pedro Gonzéles.

Estructura Microestructura
Criterin Compositive Criterio Interpretative
Estructura 9
. ‘
I T E
Compositor i 2 Ejecutante 3 das 4 Ovente
¥
Composicion Lectura Eje':_“':im_' Audicion
Codificacién Abduccidn Recodificacion Abduceién
Proceso comunicativo musical.

Figura n°2.
Fuente: Fabio Shifres.

Sin una de las piezas que componentes estos procesos, el mismo se

limitaria y estaria incompleto.

2.4 MARCO CONCEPTUAL
2.4.1 Identidad cultural
Uno de los puntos claves en este proceso investigativo tiene que ver con la
identidad: personal, colectiva, cultural. Es una totalidad de caracteristicas,

informacion y rasgos que singularizan a una persona y lo definen ante los demas.
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Se puede decir que la identidad no es mas que la representacion que
tienen los agentes (individuos o grupos) de su posicién (distintiva) en el
espacio social, y de su relaciéon con otros agentes (individuos 0 grupos)
que ocupan la misma posicion o posiciones diferenciadas en el mismo

espacio. (Giménez, 2010, pag. 11)

Los rasgos y cualidades que hacen a una persona diferente al resto en
variados ambitos convergen en la unificacion y creacion de una identidad propia.
El pasillo, por mencionarlo especificamente, es un género musical nacional del
Ecuador mediante el cual varios artistas han ganado fama internacional creando
asi una identidad representativa para el pais. Navarrete (2015) afirma que: “ahora
sabemos que el sujeto construye su identidad a partir de la asuncion de distintas
posiciones, roles o polos identitarios” (pag. 477). Recordemos que el pasillo pese
a ser un género “icono” de Ecuador, tiene su origen en Colombia desde donde a
finales del siglo XIX paso a nuestro territorio mezclandose con ritmos propios
como el sanjuanito y el yaravi, melodias que a su vez son mezclas de diferentes

culturas de la época precolombina, antes de la llegada espafiola.

Analizando ideas sobre la identidad cultural tenemos que:

La identidad esta ligada a la historia y al patrimonio cultural. La identidad
cultural no existe sin la memoria, sin la capacidad de reconocer el pasado,
sin elementos simbdlicos o referentes que le son propios y que ayudan a

construir el futuro. (Molano, 2007, pag. 74)
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La identidad cultural se forma desde un punto histérico ligado a una
colectividad, las interacciones que se desarrollan en estos grupos son una
muestra de comunicacion propia en la que se centra su patrimonio cultural,

haciendo referencia a su forma de vestir, de expresarse, etc.

2.4.2 Socio musicologia
La sociologia musical es una de las bases principales de esta
investigacion. Es subciencia de la sociologia que estudia la relacién que mantiene
la sociedad y la musica en un campo bidireccional. Estudia a la musica como

fendmeno social que incide directamente en la sociedad.

No se sabe en qué punto exacto de toda la historia humana empez6 a
existir la musica, se atribuye a que culturas rusticas intentando expresar su diario
vivir idearon este concepto como un lenguaje.

Cada época da la primicia a determinado tipo de aproximacién, en razon a

que los problemas mas urgentes que la musica se plantea en una época

en concreto tienen mas necesidad de una aproximacion que de otra,

primando un enfoque conceptual mas que otro. (Fubini, 2005, pag. 524)

Independientemente de cdmo se origina un fenémeno con el paso del
tiempo este tiende a cambiar su significado o uso, seria errado ver a un artista
como un producto de una disquera, pues este representa una idea, concepto o un

movimiento producto de la evolucion de diferentes generaciones.

Viteri (2011) decia que: “asumir la musica como objeto de estudio exige

tomar algunas consideraciones. Un abordaje académico implica elaborar un
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producto textual sobre la misma. En este sentido, podria generarse cierta tension

entre musica y palabras” (pag. 10).

Hablando de la musica en relacion a la sociedad:

Concebimos un mundo donde el sonido y el silencio son parte integral de
la vida. Nuestro programa forma artistas innovadores, capaces de
investigar y crear alternativas para el desarrollo de las artes
interdisciplinares del pais. Al no ser una escuela enfocada Unicamente en
jazz y musica académica, los estudiantes adquieren un conocimiento
tedrico-practico con base en la investigacion e interpretacion del legado
que las musicas ecuatorianas, latinoamericanas y del mundo pueden

aportar" (Aztiaza)

Abordando el tema de la comunicacién social y la musica, debemos
comprender que el acto de hablar no solo se refiere a contar hechos noticiosos,
por todo ello, la musica es merecedora de ser considerada una forma de
lenguaje, asi como una disciplina cientifica cuyo estudio es necesario para
conocer el desarrollo de una parcela de la cultura del ser humano y comprender
mejor la evolucion del mismo dentro de la historia y su necesidad de

comunicacion.

2.4.3 Comunicacion
Es un proceso mediante el cual se intercambia informacion entre diferentes
individuos y que se puede dar por diferentes medios. Componente que ha servido

para la propagacion de la cultura desde el inicio de la humanidad.



20

La comunicacion — entendida no s6lo como como lo que atarfie a los
medios de comunicacién masiva, sino también como el conjunto de
modalidades de intercambio y circulacién de los cuerpos, los bienes y los
mensajes - se ha convertido en un modo de organizacion del mundo.

(Mattelart, 1997, pag. 9)

La globalizacion ha transformado los procesos comunicativos del ser
humano, pero la comunicacion ha sido el nexo clave que ha unido a la sociedad

para que ésta no se distancie de manera significativa.

2.4.4 Etnomusicologia

Rama de la sociologia musical que desde diversos enfoques estudia la
musica popular de una etnia en especifico tomando en cuenta rasgos bioldgicos y
otros.

La etnomusicologia estudia determinadas especies o clases de musica,

englobando -en lineas generales- todos los tipos de masica con excepcién

de la docta de occidente. Es necesario examinar en mayor detalle la

estratificacion de estas especies de muasica que corresponden a

verdaderas categorias taxondmicas. (Grebe., 1986, pags. 8, 9)

La masica no es propia de una region especifica, pero si sus costumbres,
la mezcla de ritos folcloricos con melodias englobadas en un sitio especifico son

producto y objeto de estudio de la ethomusicologia.
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2.4.5 Estilo (musical)

El manejo de terminologias y conceptos de manera adecuada es crucial
para esta investigacion. El estilo musical es una de los términos mas usados en la
industria del arte, pero no siempre refleja lo que tratamos de describir.

Un arreglo recurrente de caracteristicas en eventos musicales que es tipico

de un individuo. (Compositor, intérprete), un grupo de musicos, un género,

un lugar, un periodo de tiempo [...] como una forma codificada de hacer
musica, que puede (o debe) ajustarse a funciones sociales especificas, el
estilo esta relacionado con el género, y algunas veces se usa como su
sinbnimo, mas a menudo en lenguas donde el estilo es una palabra de
sentido mas comun y se considera que el género es mas técnico. (Fabbri,

1999, pags. 8, 9)

Basca es una banda cuencana que como género principal tocan heavy
metal, pero su estilo esta ligado a letras de caracter social. Es un claro ejemplo

de cémo se diferencia el género del estilo musical.
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2.5 MARCO CONTEXTUAL

Edifico administrativo de la Universidad de Guayaquil.
Figura n°3
Fuente: El Universo.

La Universidad de Guayaquil es una de las instituciones académicas
superiores mas antiguas de la ciudad de Guayaquil, fundada en dos ocasiones: la
primera en el afio de 1867 por la Junta Universitaria del Guayas y, la segunda en
el afio de 1883 por el jefe supremo del Guayas, d. Pedro Carbo. Pero no tuvo su
primer rector definitivo hasta el 29 de mayo 1897. Su sede principal se encuentra
ubicada en Malecdn del Salado, Cdla. Salvador Allende, entre la av. Delta y av.

Kennedy.

La poblacién tomada en cuenta para esta investigacion se encuentra entre
sus estudiantes, jovenes de varias facultades que se encuentran cursando
diferentes semestres en sus respectivas carreras, pero gue convergen en un
punto comun, su dedicacion al rock que aflora mediante la organizacién Rock UG
con la cual se busca analizar y dar a entender a este género como musica

nacional.



23

Rock UG es una agrupacion nacida en la Universidad de Guayaquil dirigida
por alumnos, en la cual se integran jovenes conocedores y aficionados al género,
gue organizan eventos donde agrupan a musicos de varias bandas que tocan

diferentes ritmos y subgéneros del rock.

Es importante acotar que son estudiantes de diferentes sectores de la
ciudad, algunos pertenecen a otras provincias y entre otras diferencias se

encuentran factores socioeconémicos, religiosos y culturales.

Todos ellos, al ser futuros profesionales en sus respectivas carreras y
algunos al ser musicos generaran un impacto considerable en una audiencia que
formar& sus propios criterios y pensamientos, entre los cuales se encuentra un
publico joven que al verse influenciado conceptualizara de manera correcta o

erronea lo que se le da a conocer.

A lo largo de los afios que lleva el rock en el pais ha sido un género muy
atacado por diferentes colectivos sociales, pero entre los hechos mas
destacables y poco conocidos se encuentra “La tarde de las melenas caidas”
(nombrada asi en uno de los articulos del diario El Telégrafo), donde se relatan
las agresiones y maltratos recibidos de parte del gobierno a masicos y oyentes
del género, donde la represion y el repudio a gente que solo disfruta su cultura se
hace presente en forma de opinion politica en contra de una parte del pueblo a la

gue se acusa de corromper a menores y dafar los valores de la sociedad.
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En la actualidad existen muchas bandas que tocan, componen y producen
rock de manera profesional en la ciudad de Guayaquil y en el pais, que han

servido de influencia para los estudiantes, entre las cuales podemos destacar:

251 G.O.E

Banda de punk gue inicio su carrera musical en 1997 bajo el nombre de
“No Talent” y entre sus primeros temas tocaban covers de bandas extranjeras,

pero con el paso del tiempo fueron formando su propia identidad musical que se

vio reflejada en las letras de sus canciones

una de sus Ultimas presentaciones.

G.O.E tocando en
Figura n°4.
Fuente: Datainfox.

2.5.2 ARMADA DE JUGUETE

Banda guayaquilefia nacida en 1998 que a lo largo de los afios ha

incursionado en varios géneros como el reggae, ska, punk, entre otros. Entre sus

canciones mas populares se encuentran los temas “Sin corona”, “Fiesta final” y

“Lagrimas de cristal’”.
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El nombre de la banda se debe a los nifios reclutados para la guerra que intercambiaban
juguetes por armas.

Figura n°5
Fuente: Pagina web de radio Cocoa

2.5.3 METALQUIL

El subgénero predominate en esta agrupacion es el trash speed, aunque
también tocan heavy metal. Se fundo en el 2006 y entre sus integrantes se
encuentra Paolo Monroy, empresario local que maneja una tienda de moda

relacionada al estilo de vida que conlleva el rock.

Metalquil en una presentacion tributo al rock ecuatoriano.
Figura n°6
Fuente: El Telégrafo.
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2.6 MARCO LEGAL

En esta parte se podra encontrar articulos de organismos estatales que
resaltan el tema de investigacion y consolidan su argumentacion dentro del marco
legal.

En el texto de la Constitucién de la Republica del Ecuador se muestra:

[...] art. 16.- todas las personas, en forma individual o colectiva, tienen
derecho a:

1. Una comunicacion libre, intercultural, incluyente, diversa y participativa,
en todos los &mbitos de la interaccién social, por cualquier medio y forma, en su
propia lengua y con sus propios simbolos.

2. El acceso universal a las tecnologias de informacion y comunicacion.

3. La creacién de medios de comunicacion social, y al acceso en igualdad
de condiciones al uso de las frecuencias del espectro radioeléctrico para la
gestion de estaciones de radio y television publicas, privadas y comunitarias, y a
bandas libres para la explotacién de redes inalambricas.

4. El acceso y uso de todas las formas de comunicacion visual, auditiva,
sensorial y a otras que permitan la inclusién de personas con discapacidad.

5. Integrar los espacios de participacion previstos en la constituciéon en el
campo de la comunicacion. (Constitucion del Ecuador, 2008, p.25)

[...] art. 377.- el sistema nacional de cultura tiene como finalidad fortalecer
la identidad nacional; proteger y promover la diversidad de las expresiones
culturales; incentivar la libre creacion artistica y la produccion, difusion,
distribucion y disfrute de bienes y servicios culturales; y salvaguardar la memoria
social y el patrimonio cultural. Se garantiza el ejercicio pleno de los derechos

culturales. (Constitucion del Ecuador, 2008, p.170)
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En el texto Ley Organica de Comunicacién se muestra:

[...] art. 3.- contenido comunicacional. - para los efectos de esta ley, se
entendera por contenido todo tipo de informacién u opinion que se produzca,
reciba, difunda e intercambie a través de los medios de comunicacion social. (Ley

Orgéanica de Comunicacion, 2019, p. 3)
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CAPITULO Il

3. MARCO METODOLOGICO

3.1 DISENO DE LA INVESTIGACION
Por la naturaleza de la investigacion se usa el disefio no experimental que

se aplicara de manera trasversal dado que la muestra de este estudio se
encuentra en la Universidad de Guayaquil y no representa el total de la poblacién,
es decir se estudia al fendmeno en su estado natural donde se recogera la
informacién necesaria con base a un paradigma socio-critico donde se busca la
relacion del contexto de los sujetos pensantes y la problematica a estudiar. Se
ubica como un tema de alcance descriptivo y correlacional tomando ciertas

referencias explicativas mediante la sociologia musical.

3.2 TIPO DE INVESTIGACION
3.2.1 CUALITATIVA
El trabajo se ubica como un tema de enfoque cualitativo, por ende, el
analisis serd mediante las respuestas y comentarios producto de las decisiones

de los participantes y colaboradores. Los datos obtenidos no seran cuantificables.

3.3 METODOLOGIA
El procedimiento de la presente investigacion “Estudio comunicacional del
rock como musica nacional y la generacion de identidad musical en la
Universidad de Guayaquil” se da como una investigacion de metodologia

aplicada.



29

Hablar de adaptaciones culturales nos lleva a diversas interrogantes que
pueden ser vistas desde diferentes métodos tedricos como el inductivo-deductivo
el cual nos da razones para hablar de ciertos casos como apoyo a la razéon. Por
su parte, el historico-l6gico divido en 2 situaciones: La trayectoria del rock y su
historia como género extranjero adaptado a territorio local y el I6gico se encarga

de investigar el funcionamiento del mismo y su significado en la sociedad.

Ambos modos tratan de dar validez a la investigacion, uno en base a las

premisas y el otro a las conclusiones.

3.4 TECNICAS E INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION
3.4.1 Entrevista
En esta investigacion se usa la entrevista como técnica de investigacion
para la obtencion de resultados que puedan darle un mayor apoyo y realce al
tema, los entrevistados son personas expertas cercanas a la problematica de

estudio, aunque su contexto sea diferente.

La informacion fue obtenida de artistas y musicos profesionales, quienes

comparten sus impresiones y opiniones en relacion al tema.

3.4.2 Encuestas
Como segundo plano para la realizacion de esta investigacion se usaron
encuestas, sabiendo la connotacion que puede llevar la problematica del tema de

estudio se decidio conocer la opinion de un publico general y mas diverso.
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3.4.3 Grupos focales
Este instrumento ha sido parte fundamental de numerosas investigaciones

y proyectos en diferentes areas de la sociedad.

Los estudiantes de la Universidad de Guayaquil que participaron en el
grupo focal pertenecen a la agrupacion Rock UG donde se espera que con base
en sus experiencias y conocimientos se puedan obtener respuestas, opiniones y
comentarios que propicien la formacion de un criterio acorde al tema y su relacién

con la sociedad.

3.5 POBLACION Y MUESTRA
3.5.1 Poblacion
Este trabajo de investigacion relacionado a la sociologia musical y
comunicacional cuenta con una poblacion cambiante de estudiantes de la
Universidad de Guayaquil que estan asociados a la agrupacion Rock UG en fecha

del mes de julio del presente afio.

3.5.2 Muestra
La seleccion de personas para la entrevista fue aleatoria sin distincion de

edad o grupos sociales para tener informacion mas clara y acertada

Para los grupos focales y debido al disefio de este trabajo se usara un

muestreo no probabilistico.
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Este tipo de muestreo, también conocido como "muestreo por conveniencia”,
no es aleatorio, razon por la que se desconoce la probabilidad de seleccién
de cada unidad o elemento del universo. Se caracteriza porque el
investigador selecciona la muestra siguiendo algunos criterios identificados
para los fines del estudio. (Pineda, De Alvarado, & De Canales, 1994, pag.

119)

La seleccion de los individuos se da mediante el método no probabilistico

usando 2 tipos de muestreo.

3.5.2.1 MUESTRA NO PROBABILISTICA A EXPERTOS
Estar4 dirigido a artistas y musicos profesionales del escenario del rock
guayaquilefio, tomando en cuenta también a otros conocedores del tema mediante

el uso de la entrevista.

3.5.2.2 MUESTRA NO PROBABILISTICA POR CUOTAS
Estara dirigido a estudiantes de la Universidad de Guayaquil pertenecientes
a la agrupacion Rock UG y a ciertas bandas conformadas en la institucion y se daré

mediante el uso de grupos focales.
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3.6 ANALISIS DE LOS RESULTADOS
3.6.1 Entrevista a Jackson Banchon Hidalgo, baterista de la
banda: Las Cronicas de Khardia.

1. ¢Consideras que los medios de comunicacion influyen en como la

gente aprecia el rock y por qué?
Si, todo es un ciclo y la gente ocasionalmente piensa, hace y dice lo que los
medios presentan. Si en la televisién o radio dieran mas espacio a la difusion de
contenido artistico nacional en la ciudad la historia de muchas bandas seria

totalmente diferente.

Es muy comuln encontrarte con gente que esté interesada en el rock, pero
gue tiene un concepto mal formado del mismo, piensa que todo roquero es

alcohdlico y drogadicto o en otros casos hasta satanico.

2. ¢Cudles son las principales caracteristicas del rock en la industria
nacional?

Desde mi punto de vista considero que el rock ecuatoriano posee
caracteristicas muy diversas, es decir cada subgénero que se toca aqui esta
dirigido para un grupo en particular. Es interesante también conocer que no todo
se engloba en un mismo estilo, cuantas bandas de ska tocan musica relacionada
a las costumbres de nuestra ciudad, cuantos grupos se dan a conocer haciendo su

adaptacion del folk metal, pero con instrumentos tipicos de nuestro pais.
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3. ¢Qué aspectos diferencian al rock local de la industria

internacional?

Aqui no sabria que responderte de manera exacta, hay diferencias en

relacion a lo bueno y lo malo.

Por un lado, tienes una industria que lucha constantemente por existir, llena
de gente apasionada y que compone con el alma. Mientras que en otros paises al

estar tan saturados de lo mismo se pierde la esencia del género.

Aunque fuera de nuestro territorio el espacio que se le da al rock es
monumental a comparacion de como se lo trata aqui. Estd el caso del punk
(subgénero del rock) argentino, el cual es muy conocido en todas partes, también
tienes al rock espafiol cuya caracteristica principal ha sido la mezcla de géneros

tipicos de la region con folk metal y heavy metal.

4. ¢Crees que apreciar el rock como un género de masica nacional
sea la manera de conceptualizarlo?

No sé si sea la manera correcta de conceptualizarlo debido a que las
palabras y los términos con el paso del tiempo cambian constantemente, pero si
seria un buen modo de atraer a ese publico que aun esta dormido esperando que

una nueva corriente musical los despierte e impulse a realizar un gran cambio.

Sila gente de Guayaquil empieza a apreciar lo que se produce y comprende

gue mezclar unas culturas con otras es parte de la evolucibn humana,
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definitivamente entenderian que denominar al rock como un género mas del pais

es la forma idénea para apoyar el talento local.

5. ¢Consideras que a lo largo de la historia el rock ha sido un estilo
referente de varias generaciones y su manera de comunicarse?

Por supuesto, el rock ha sido un género que ha evolucionado con el paso
del tiempo haciendo que cada generacién que lo haya disfrutado quede marcada

por su estilo.

El rock and roll que usaba el expresidente Abdala para sus campafas
politicas marcé una época, hace unos afios La Toquilla mezclando el pasillo con
solo guitarra eléctrica -tipico del rock clasico- es también una nuestra de esa
generacion, el ska, reggae, el indie actual representan la manera en como la

juventud actual se aprecia a si misma.

3.6.2 RESULTADOS DE LAS ENCUESTAS

3.6.2.1 Pregunta 1.- ¢ Qué tan aficionado es a escuchar musica?

Categoria Frecuencia Porcentaje

Mucho 11 55%
Regular 4 20%
Poco 3 15%
Nada 2 10%
Total 20 100%,
Tablan® 2

Elaborado por: Henry Miranda.



Pregunta l

Grafico: 1
Fuente: Tabla n°2.
Elaborado por: Henry Miranda.
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B Mucho
m Regular
M Poco

Nada

Andlisis: Con estos resultados podemos resaltar que un 55% de las

personas encuestadas afirman ser aficionados a la musica, esto demuestra un

gusto en particular por un género o artista.

3.6.2.2 Pregunta 2.- ¢Por qué usted suele escuchar musica?

Categoria Frecuencia Porcentaje

Para distraerme 10 50%
Para comunicarme/expresarme 6 30%
Para desahogarme 4 20%
Otros 0 0%
Total 20 100%
Tabla N°3.

Elaborado por: Henry Miranda.
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Pregunta 2

M Para distraerme
M Para
comunicarme/expresarme

W Para desahogarme

Otros

Gréfico: 2
Fuente: Tabla N°3.
Elaborado por: Henry Miranda.

Analisis: Teniendo en cuenta que los encuestados fueron elegidos de
manera aleatoria obtuvimos como resultado que un 50% escucha mausica para
distraerse, un 30% para comunicarse y/o expresarse y un 20% para desahogarse.
También se dio una Uultima opcion que no fue tomada en cuenta por los
involucrados la cual consistia en detallar alguna otra razén por la que suelen

escuchar musica.

3.6.2.3 Pregunta 3.- ¢ Qué tanto influye un género musical en sus oyentes?

Categoria Frecuencia Porcentaje

Mucho 11 55%
Regqular 4 20%
Poco 3 15%
Nada 2 10%
Total 20 100%,
Tabla N°4

Elaborado por: Henry Miranda.
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Pregunta 3

B Mucho

m Regular

m Poco
Nada

Gréfico: 3
Fuente: Tabla N° 4.
Elaborado por: Henry Miranda.

Analisis: Un 55% de los encuestados consideran que un género musical
influye mucho en sus oyentes, esto es aseverado en los estigmas que ciertos
estilos tienen en nuestra sociedad y del mismo modo no se especifica si esta

influencia es positiva o negativa.

3.6.2.4 Pregunta 4.- ;Cual de estos géneros considera usted que representa

ala musica nacional?

Categoria Frecuencia Porcentaje

Rock 1 5%
Pasacalle 10 50%
Ambos 6 30%
Ninguno 3 15%
Total 20 100%
Tabla N°5

Elaborado por: Henry Miranda.
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Pregunta 4

B Rock
M Pasacalle
= Ambos

Ninguno

Gréfico: 4
Fuente: Tabla N°5.
Elaborado por: Henry Miranda.

Analisis: Esta pregunta esta estrechamente relacionada con el tema y la
problematica de estudio. Los resultados evidenciaron que para el 50% de los
encuestados el pasacalle es un género que representa al pais, el 30% dice que
ambos géneros lo son, un 15% afirma que ninguno de estos géneros lo es y solo
un 5% que el rock es un estilo musical que puede ser manifestado como simbdlico

del pais.

Con esto se comprueba que hay géneros excluidos por la sociedad debido
a la categoria socio-cultural que poseen, pese a que Ecuador es una nacién muy

diversa culturalmente y variada en cuanto a la expresion artistica.
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3.6.2.5 Pregunta 5.- ¢{Qué tanto influye el internet en cdmo la gente acepta a

ciertos géneros como musica nacional?

Categoria Frecuencia Porcentaje
Mucho 16 80%
Regular 1 5%
Poco 2 10%
Nada 1 5%
Total 20 100%
Tabla N°6

Elaborado por: Henry Miranda.

Pregunta 5

B Mucho

m Regular

i Poco
Nada

Grafico: 5
Fuente: Tabla N° 6
Elaborado por: Henry Miranda.

Andlisis: Para el 80% de los encuestados el internet puede llegar a
influenciar la manera en cémo se conceptualiza a ciertos géneros, debido a la
inmediatez e impacto de este medio, sin olvidar que el repertorio musical es mucho
mas amplio en la red, abarcando a casi todos los paises del mundo. Mientras que

un 5% afirma que internet no tiene peso en el desarrollo del criterio de la gente.
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3.6.2.6 Pregunta 6.- ¢(Qué tanto influyen los medios de comunicacion
tradicionales en como la gente acepta a ciertos géneros como musica

nacional?

Categoria Frecuencia Porcentaje

Mucho 10 50%
Regular 6 30%
Poco 3 15%
Nada 1 5%
Total 20 100%,
Tabla N°7

Elaborado por: Henry Miranda.

Pregunta 6

B Mucho
M Regular
® Poco

Nada

Gréfico: 6
Fuente: Tabla N°7
Elaborado por: Henry Miranda.

Analisis: Variado en cuanto a los porcentajes de la pregunta anterior
obtenemos una respuesta similar debido a que los medios de comunicacion
tradicionales poseen un gran impacto en cdmo se acepta a un género como musica
nacional. Un 50% de la gente encuestada indica que es mucha la influencia en

contraste con el 5% que asegura que es nula.
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3.6.2.7 Pregunta 7.- ¢, Qué aspectos considera que son méas importantes para

conceptualizar a un género como mausica nacional?

Categoria Frecuencia Porcentaje

Melodia 3 15%
Historia/trayectoria del género 4 20%
Letra 5 25%
Cantidad de oyentes 5 25%
Otros 3 15%
Total 20 100%
Tabla N°8

Elaborado por: Henry Miranda.

Pregunta 7

B Melodia

15% & 15% ® Historia/trayectoria del
| género

20%

Letra

Cantidad de oyentes

H Otros

Gréfico: 7
Fuente: Tabla N°8
Elaborado por: Henry Miranda.

Analisis: Los recursos musicales, creativos y de produccién que tiene un
artista pueden tener peso en el resultado de su producto y aceptacion por parte del
publico. Un 15% afirmé que la melodia influye, un 20% en que la historia que tiene
el género en el pais es lo que hace que sea representativa, un 25% dijo que las
letras de las canciones, un 25% sefal6 que la cantidad de publico que tiene un
estilo es lo que la puede hacer un referente musical de un territorio y la ultima

respuesta fue abierta para que los encuestados comenten lo que creen acertado.
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Entre esas respuestas tenemos que si un artista emplea instrumentos tipicos
de una region su aceptacién es mejor y también que todas las caracteristicas ya

mencionas en conjunto son las cualidades necesarias.

3.6.2.8 Pregunta 8.- ¢Usted estaria de acuerdo en considerar al rock como

un género de musica nacional y por qué?

Categoria Frecuencia Porcentaje

Si 7 35%
No 12 60%
Quizas 1 5%
Total 20 100%
Tabla N°9

Elaborado por: Henry Miranda.

Pregunta 8

mSi
u N6

= Quizas

Gréfico: 8
Fuente: Tabla N°9
Elaborado por: Henry Miranda.

Analisis: Las respuestas de esta pregunta evidenciaron como el rock es

visto por la mayoria de personas en el pais. El 60% indico no esta de acuerdo en
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considerar al rock como un género de musica nacional, un 35% dijo que siy un 5%

sefiald que quizas lo haria.

Algunos de los encuestados argumentaron el porqué de sus afirmaciones
sefialando el lenguaje que se suele usar es muy fuerte y ofensivo proyectando una
mala imagen en los oyentes, otros mencionaron que las tradiciones que poseen los
roqueros no son representativas de ninguna cultura en el pais y que por el contrario
es solo un producto extranjero. Mientras que las personas que si consideran al rock
como un estilo musical del pais toman en cuenta la mezcla del folclor local con
costumbres ajenas y mencionaron también que todo se puede reducir a las
generaciones, cada grupo social de una determinada edad se sentird mas cémodo

con lo que considere que mas lo representa.

3.6.3 RESULTADOS DE LOS GRUPOS FOCALES
Para el avance y progreso de este tema se procedid a realizar en las
instalaciones de la Universidad de Guayaquil un grupo focal donde participaron los
miembros de Rock UG, en el mismo se usaron diferentes herramientas (videos
musicales, debate, preguntas) para un mejor desarrollo relacionado a la

interrogante del tema.

La dindmica de la reunion fue realizada en el siguiente orden:

¢ Videos musicales relacionados al tema.
e Lectura del articulo del diario El Telégrafo: La tarde de las melenas

caidas.
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e Debate en torno al tema de estudio.

Es importante mencionar que durante el grupo focal los participantes
reaccionaron de manera diferente a todo el proceso. En la primera parte donde se
mostraron los videos se llegd a evidenciar que algunos notaron la similitud de
ciertos géneros que antes consideraban totalmente ajenos. Uno de los
involucrados comenté que una cancion de “Papa Roncén” le recordaba a la
melodia de un folk metal, mientras que otro mencionaba su parecido en cuanto a

ciertos temas del ska.

Luego de la lectura del articulo de El Telégrafo, las opiniones fueron muy
diversas y entre los comentarios se puede resaltar el pensar que ahora como
roqueros tienen mas libertad en el pais, pero que la opresion al género sigue
aungue con menos violencia, se considerd la exclusién del rock en espacios
publicos para la difusion musical como una forma de discriminar y minimizar a

artistas locales que buscan expresarse y darse a conocer mediante su masica.

Dentro de las conclusiones que se obtuvieron podemos enlistar las
siguientes:

Los medios de comunicacion son los mecanismos principales para que se
dé el proceso de hibridacién con el cual los jovenes van a mezclar caracteristicas
de su cultura y lo mas relevante, interesante y llamativo de las corrientes
extranjeras. Asi mismo no se puede catalogar a todos los jovenes como amantes
del rock, puesto que este abarca un conjunto de subgéneros muy grande que

dificilmente puede ser detallado, ejemplificado en el hecho de que hay personas
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gue gustan més del heavy metal mientras que otros prefieren el rock mas ligero y

con tonos indie.

Otro punto en el cual los estudiantes estuvieron de acuerdo es que en ningan
momento ellos como consumidores de rock nacional discriminan 0 minimizan otros
géneros que son representativos del pais. El aire tipico, la bomba del Chota y el
capishca son géneros autdctonos del Ecuador que en sus respectivas regiones
tienen un peso cultural muy grande, pero como industria musical en Guayaquil y
para ellos como parte del alumnado de una instituciéon superior no representan

competentemente sus ideales, costumbres y formas de pensar.

Canciones como “Lluvia en Guayaquil”’, “Guayaquil City” y “Otra como ella”
son temas que muchos jovenes estudiantes tienen como referentes en cuanto a su
identidad cultural por el hecho de que las letras de esas canciones son producto

de las vivencias y experiencias que sus autores comunican a sus oyentes.

La musica como canal de comunicacion es una de las tacticas mas
importantes que manifiestan tener en Rock UG, la agrupacion como tal no busca
lucrarse o apoyar a alguien con fines politicos en las actividades que realizan; para
ellos el rock es la manera en la cual expresan sus sentimientos, frustraciones y dan
a conocer su mundo, el cual esta regido por significantes y significados muy
diversos que incluso conllevan a la creacion de un arquetipo de lenguaje con frases

” o

como: “Vamos a la tocada”, “metete al mosh”, “estuvo brutal el concierto”.
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CAPITULO IV

4. LA PROPUESTA
Creacion de un proyecto de gestion cultural en relacion a los espacios
libres para la difusion de contenido musical de los estudiantes de la Universidad

de Guayaquil.

4.1INTRODUCCION
En el presente capitulo se abordara la propuesta sobre la creacion de un
proyecto de gestion cultural para la difusion de contenido relacionado al rock por
los estudiantes de Rock UG. La razén de esta proposicion nace ante la necesidad
de exponer los factores que inciden en la conceptualizacion del rock como musica
nacional, evitando asi la manifestacion de identidades culturales incompletas en

parte el alumnado de la Universidad de Guayaquil.

El fin sera exponer contenido audiovisual relacionado a cémo surgieron y
se adaptaron las nuevas corrientes musicales de finales de los afios noventa que
generaron un impacto en la juventud marcando una nueva tendencia musical y
cultural, este programa seré de espacio abierto dentro de las instalaciones de la
Universidad de Guayaquil con el fin de que estudiantes, docentes y publico

general puedan apreciar y aprender mas sobre este grupo social.
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4.2 OBJETIVOS DE LA PROPUESTA
4.2.1 Objetivo general
e Desarrollar exposiciones y foros de debate en torno a temas relacionados

con el rock.

4.2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS
e Impulsar el conocimiento de la historia del rock y sus subgéneros en el pais
a los estudiantes de la universidad por los integrantes de Rock UG.
e Promover la autogestion de proyectos culturales.

e Motivar a mas estudiantes a que conformen Rock UG.

4.3 PLANEACION DE ESTRATEGIAS
El seguimiento de las estrategias se dara en el orden adecuado para una
mayor recepcion de parte de la colectividad estudiantil, Rock UG se basara en los

siguientes lineamientos.

e Presentacién de los intereses del grupo en cuanto al rock y su
expresion libre en la universidad.

e Realizacion de la exposicion de contenido audiovisual de contenido
relacionado a la musica.

e Planeacion de un encuentro con interesados en la organizacion Rock

UG y del tema planteado.
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4.4 PLANEACION ESTRATEGICA DE LA PROPUESTA

Nombre del evento: Foro abierto: “Rock UG del 98”.

Fecha de realizacion: 20 de agosto de 20109.

Lugar: Auditorio de la Facultad de Arquitectura, Universidad de Guayaquil.

Hora: 16:00 — 18:30.

FECHA INICIO

TERMINO

ACTIVIDAD

16:00

16:15

PRESENTACION DEL

EVENTO.

16:15

16:30

PALABRAS DEL
DIRECTOR DE LA

ORGANIZACION.

16:30
15

DE

ENERO

17:30

PRESENTACION DEL
FILME/DOCUMENTAL:

ESPIRITU DEL 98.

17:30

18:00

FORO ABIERTO.

18:00

18:15

PALABRAS DE

CLAUSURA DE

PARTE DE

INTEGRANTES DE

ROCK UG.

18:15

18:30

FINALIZACION DEL

EVENTO.

*LA INFORMACION DEL EVENTO PODRIA VARIAR.

Tabla n°® 10 Cronograma de realizacion del foro.

Elaborado: Henry Miranda.
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4.5 FINANCIAMIENTO
Los gastos del evento estdn manejados por Rock UG mediante la

autogestion, al ser un foro realizado en la Universidad de Guayaquil los gastos son

minimos.
p VALOR VALOR
DESCRIPCION | ELEMENTOS | CANTIDAD UNITARIO TOTAL
Folletos 100 $0.10 $10.00
Pacas de 1 $2.80 $2.80
agua
Transporte | -------------- $10,00 $10.00
Recursos
materiales
Documental | Recurso cedido por el autor $0.00

Recurso cedido por Rock

Camaras UG $0.00
Sonido $0.00
Recursos cedidos por la
institucion.
Lugar $0.00
Total $22.80

Tabla n® 11 Cuadro de financiamiento. Elaborado: Henry Miranda.



4.6 RESPONSABLES

CARGO

CARRERA

TALENTO HUMANO

DIRECTOR GENERAL

COMUNICACION
SOCIAL

(ROCK UG)

PRESENTADORA

CIENCIAS QUIMICAS

ORGANIZADOR

COMUNICACION

SOCIAL
DIRECTOR /

TAL@;ﬁ%gﬁngo INVITADO PRODUCTOR DEL
DOCUMENTAL

Tabla n® 12 Cuadro de responsables. Elaborado: Henry Miranda.

4.7SOCIALIZACION DE LA PROPUESTA
La propuesta se detallara a los integrantes de Rock UG para la realizacion
de eventos con el fin de dar a conocer su apreciacion del rock como musica

nacional a la comunidad estudiantil de la Universidad de Guayaquil.
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4.8 CONCLUSIONES
Conceptualizar a ciertos géneros como musicas nacionales es lo mas
idéneo por el hecho de que ritmos como el yaravi, el pasillo, san juanito y la rockola
son un referente ecuatoriano pese a no tener un origen territorial propio en el pais.
Esto llevd a la separacion de dos términos: ritmos autoctonos ecuatorianos y

musica nacional.

Se puede denominar como ritmos autéctonos ecuatorianos a aquellos
géneros musicales que en su relacién cultural con ciertas regiones poseen
caracteristicas en comun con la cultura de ese pueblo, pero que ademas su historia
data desde antes de la época de industrializacion musical en el pais, la cual fue
impulsada con la llegada de los medios de comunicacion (radio y television) entre
los afios 1930 y 1960.

La musica nacional seria todo género en el que la mayor parte del proceso
de elaboracién fue realizado con recursos del pais, los mismos que pueden ser
separados como: humanos, de produccion, de distribucion y recepcion. También
aclarando que otra de las condiciones para que tenga esta denominacion es que
los estilos musicales hayan surgido, llegado y/o se hayan adaptado luego de la

época de industrializacién musical.

Se concluye de esta manera que los integrantes de Rock UG aceptan al rock
como musica nacional, pues este ha influenciado muchas generaciones que han
desarrollado su propia cultura y modos de comunicarse sumando las tradiciones

de sus padres y abuelos, dejando un legado que sus hijos tomaran y adaptaran
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segun su conveniencia, manifestando que esta es su manera de expresarse ante

la sociedad y de demostrar su identidad cultural en la Universidad de Guayaquil.



53

4.9 RECOMENDACIONES

Después de todo lo investigado del tema y de su analisis posterior podemos

resaltar las siguientes recomendaciones:

Centrar a la organizacion estudiantii Rock UG a integrar a mas
estudiantes mediante la elaboracion de camparfias y proyectos acorde
a sus ideologias.

Gestionar el proceso de comunicacion cultural que la Universidad de
Guayaquil tiene con sus estudiantes, clubes y organizaciones, como
es el caso de Rock UG, para mejorar la promociéon de un ambiente
mas diverso en espacios libres destinados a la difusion musical

nacional y propia de bandas locales.
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ANEXOS



ENCUESTA
Tema: Estudio comunicacional del rock como masica nacional y la

generacion de identidad musical en la Universidad de Guayaquil.

Variable: Identidad cultural. "Sexo:
Dimension: Sentido de pertenencia. Edad:
Indicador: Grupos sociales.

1. ¢Qué tan aficionado es a escuchar musica?

Mucho D Regular [:l Poco [:l Nada D

2. ¢(Por qué usted suele escuchar musica? (Marque solo 1 opcidn)

Para distraerme | Para desahogarme I
Para comunicarme / expresarme | Otros

3. ¢Qué tanto influye un género musical en sus oyentes?

Mucho l:] Regular [:] Poco [:] Nada D

4. ;Cual de estos géneros considera usted que representa a la

musica nacional? (Marque solo 1 opcién)

Rock Pasacalle Ambos Ninguno
] ] [ ]

5. ¢Qué tanto influye el internet en como la gente acepta a ciertos

géneros como musica nacional?

Mucho [_:] Regular I;J Poco D Nada CI

Anexo 1: Modelo de encuesta - hoja 1.
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6. ¢Qué tanto influyen los medios de comunicacion tradicionales en

cémo la gente acepta a ciertos géneros como musica nacional?

Mucho ' Regular l | Poco [ Nada | I

7. ¢Qué aspectos considera que son mas importantes para

conceptualizar a un género como musica nacional? (Marque solo

1 opcidn)

Melodia ‘ Historia/trayectoria del género I ‘
Letra Cantidad de oyentes L |
Otros

8. ¢Usted estaria de acuerdo en considerar al rock como un género
de musica nacional y por qué?

Si | No Quizas

Fagina (o ] o] o

ROCK UG
- - it mumsap 4
o - ° . Grupos Superavs
Q PELAS
LR [~] - vt 3 "
= e

NEW!
Anexo 3: Pagina de Facebook de Rock UG.
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© | Instagram ;

Anexo 4: Pagina de Instagram de Rock UG.

Estatal Machine

10

or ROCK UG

+ Asistiré
\v'remes 10 rj= ma"\;) de 2[@'9 de 11:00 a 22:00
Q@ SUTUG
& Qrganizado por ROC.K uG Enviar mensaje al-organizado

¥ Invitacion de Luis Femando Tejena Vergara

Informacion Conversacion

Anexo 5: Evento organizado por Rock UG.



Toriada Polnka Eoonemss & Negocios Ideas & drbates Fapatioe Sockedad Justicls Eow

Misce

La tarde de las melenas caidas

oo Rodripaas Peeiodnla meteal - O 05 30 22 2006 . D000

eltelégralo

Midn Or caats Shcadan bene iy sacens ookens oo Sraator Se emtarge = nn
s e s 3 Tirmoon sotre selo ¢ i pors Qoe e crTuds § musies

TR0t e T Der cEOOCTIGE CON MCEN0R MOFERSTE S0t Je 3

rusea Unc de B s sordizatees es o gee 000mo o 2D de marzs o

124 qn AmSats CONOS 203 DTS N CONCETE (0N SaTTANS SCLTrITE

08 mets aemc om0 mramata. Oy ¢ Desclocs wrto 2 ios mescance

Anexo 6: Articulo periodistico usado en los grupos focales.

Anexo 7: Reunién con integrantes de Rock UG para la realizacion del Grupo Focal.
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Anexo 9: realizacién de las encuestas.
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Anexo 10: Bastardos con Gloria presentandose en el evento Estatal Machine organizado por
Rock UG.

Anexo 11: War Zone presentandose en el evento Estatal Machine organizado por Rock UG.



