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RESUMEN 
 
 
 
 

Con el presente estudio investigativo se pretende desarrollar la creatividad 
de los estudiantes, aplicando la texturización artesanal como complemento 
del proceso de enseñanza-aprendizaje, mejorando la  comunicación e 
información de manera rápida y eficaz, para que el 
aprendizaje sea reflexivo y de esta manera, potenciar la atención de forma 
eficiente, durante el periodo académico 2018-2019. Para argumentar este 
proyecto se realizó el estudio bibliográfico, análisis 

estadístico y encuesta a los estudiantes y entrevista al 
directivo de la Unidad Educativa Bellas Artes, en donde, conociendo la 
realidad educativa de la institución se desarrolla la creatividad el 
pensamiento y razonamiento, por lo que se propuso el diseño de una guía 
didáctica de texturización artesanal para incrementar el interés de los 
estudiantes, haciéndolos protagonistas de su propio aprendizaje y de esta 
manera, aportara a su proceso de formación académica desarrollando en 
ellos un óptimo pensamiento crítico y reflexivo.  

 
 

Palabras Claves: creatividad, concentración, texturización artesanal. 
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ABSTRACT 

With the present investigative study it is tried to improve the thought of the 
students, applying the artistic drawing as a complement to the teaching-
learning process, improving communication and information in a fast and 
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student survey and interview to the director of the Educational Unit, where, 
knowing the educational reality of the institution is stimulated with the 
drawing thought and reasoning, so it was proposed to design a didactic 
guide artistic drawing to increase student interest , making them 
protagonists of their own learning and this way, contribute to your academic 
training process by developing 
in them an optimal critical and reflective thought. 
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Introducción 

Al hablar de la texturización artesanal tenemos que remontarnos a 

sus inicios, desde las primeras formas de expresión; siendo estas simples 

con la función de transmitir un mensaje.  

 

El problema identificado en la institución, se plantea resolver con la  

aplicación práctica de la texturización artesanal con lo que los estudiantes 

podrán expresar sus ideas, problemas y los temas de interés a través de 

representaciones visuales lo que desarrolla la creatividad, lo que significara 

un aporte a los estudiantes sobre dicha temática. 

 

Capítulo I: entre otros aspectos puede abarcar planteamiento del 

Problema, formulación y sistematización del mismo, objetivos de la 

investigación, justificación, delimitación, hipótesis o premisas de 

investigación y su Operacionalización. 

 

Capítulo II: en el cual se incorporan los antecedentes de la 

investigación, Marco Teórico, marco contextual, marco conceptual, marco 

legal, entre otros. 

 

Capítulo III: el cual debe abarcar los aspectos metodológicos 

empleados en el desarrollo del trabajo de titulación. 

 

Capítulo IV: comprende el desarrollo de la Propuesta de la 

investigación. Conclusiones. Recomendaciones, Referencias 

Bibliográficas. Anexos 
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CAPÍTULO I 

 

EL PROBLEMA 

 

 

1.1. Planteamiento del Problema de Investigación 

 

La utilización de la textura como técnica en el arte es una de las 

herramientas que abre un gran abanico de posibilidades en la creación 

artística plástica, ésta, está vinculada a la superficie externa de un cuerpo. 

La textura en el campo del arte la podemos apreciar desde los inicios de la 

humanidad. 

 

Se denomina textura a las diferentes formaciones o relieves que se 

encuentran o se realizan en la superficie de cualquier objeto, sea de origen, 

mineral, animal o inclusive humana, es decir, es la disposición de todas las 

partículas que componen el objeto y que mediante el sentido del tacto se 

pueden reconocer. 

Ejemplo: Si tocamos una hoja de papel y luego tocamos un ladrillo, 

podemos darnos cuenta de que ambos no producen el mismo estímulo al 

sentido del tacto, la hoja de papel nos parecerá suave por su condición lisa, 

pero el ladrillo será áspero. Sin embargo, hay texturas que también pueden 

ser percibidas mediante el sentido de la vista: nosotros podemos diferenciar 

visualmente una camisa de tela fina de un saco tejido con lana. 

En un primer análisis de los objetos, percibimos la forma, el color y 

de una manera intuitiva la textura que es un componente clave en el Arte. 

Muchos artistas utilizan la técnica de la Textura, como un 

complemento esencial en sus obras, así tenemos, Antoni Tapies, pintor, 

escultor y teórico del arte español, quien  empleaba técnicas que 

mezclaban los pigmentos tradicionales de arte con materiales como arena, 

ropa, paja,  una textura cercana al bajo relieve. 



 
 

3 
 

En los más prestigiosos museos del mundo, a lo largo de su carrera ha 

recibido numerosos premios y distinciones. 

En nuestro país, artistas de la talla de Oswaldo Guayasamín, Manuel 

Palacio, Francisco Velásquez, Bernarda Arguello y otros que han sido un 

gran aporte al arte ecuatoriano, elaboraron trabajos con técnicas mixtas: 

acrílicos y óleos sobre lienzos, adicionando texturas creadas con látex y 

resinas, etc. En la actualidad, para los artistas que se denominan 

contemporáneos, la utilización de texturas, inclusive artesanal, se convierte 

en su principal medio de expresión y el aspecto más relevante de sus obras. 

 

La expresividad de la textura en la escultura está estrechamente 

relacionada con el aspecto que ofrece su superficie, el artista es consciente 

de que una adecuada elección del material ayuda a potenciar el efecto final 

que se desea dar a la obra,  en el ámbito de la pintura, la técnica de la 

textura hace referencia a la agrupación de formas y colores que permiten 

percibir irregularidades en una superficie continua o plana, la función de 

esta técnica es dar mayor realismo al trabajo y lograr despertar 

sensaciones al espectador que la contempla. En el diseño, la realización 

de texturas tiene dos roles fundamentales: 

Funcional. - la cual las texturas de cada objeto deben ser 

adecuados a la función práctica que tienen que desempeñar. 

 

Estético. - la textura tiene que poseer un efecto expresivo que están 

cuidadosamente pensadas y diseñadas para conseguir resaltar la forma de 

los objetos y hacerlos tan atractivos como sea posible. 

En el mundo de las Artes Visuales, hoy en día los artistas recurren a 

diferentes alternativas para innovar  y que mejor usando  las texturas como 

elemento fundamental en el diseño, desprendiéndose así los ejes de 

aprendizaje (explorar, conocer, apreciar y crear) que a su vez, son las 

macro destrezas que en este caso los estudiantes de 6to año bachillerato 

del colegio fiscal “Juan José Plaza” Bellas Artes deberán desarrollar ya que 
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están vinculados con el presente proyecto que serán complementadas y 

trabajados en conjunto para lograr una enseñanza-aprendizaje integral en 

sus procesos creativos. 

La percepción consciente que se obtiene mediante la exploración 

sensible del entorno posibilita contar con mejores elementos de juicio para 

opinar al respecto, el conocimiento es parte de la interpretación que existe 

entre las obras de arte de distintas técnicas, lenguajes y sus contextos 

históricos y culturales, esto incluye la destreza manual, así como el uso 

adecuado de las herramientas y conceptos fundamentales. 

Promover  actividades y brindar herramientas a los educandos para 

que el proceso de apreciación del arte sea personal y significativo, tanto el 

mediador como los estudiantes lograran conectarse profundamente con las 

obras de arte, en este caso la técnica de la Textura, para apreciarlas y 

cuestionarlas, la experiencia de sensibilizar los sentidos con relación a los 

objetos que nos rodea nos permite ser más receptivos y más creativos, 

espacialmente para aquellos estudiantes que desean seguir una carrera 

artística o de diseño. 

1.2. Formulación del Problema 

 

  ¿De qué manera incide la Texturización artesanal en el 

desarrollo de la creatividad de los estudiantes de 3ro de Bachillerato Del 

Colegio Fiscal “Juan José Plaza” Bellas Artes, Zona 8 Distrito 1, año 

Lectivo 2018- 2019? 

 

1.3. Sistematización  

 

¿De qué forma ayuda la texturización artesanal en la educación? 

 

¿Cómo afecta la falta de creatividad en los estudiantes? 
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¿Cómo ayudarían los talleres didácticos pictóricos para desarrollar 

la creatividad? 

 

Delimitado. -  Esta delimitado a los estudiantes de 6to año bachillerato del 

Colegio Fiscal “Juan José Plaza” Bellas Artes ubicado en las calles Chile y 

Cañar MZ 32 S. 3 zona 8 distrito 1 periodo lectivo 2018 – 2019. 

 

Claro. - Cabe señalar que cada uno de los contenidos a tratar presentan 

destrezas para realizarlos, junto con el contenido de la investigación del 

proyecto educativo. 

Evidente. - Reconocer las ventajas que nos da la texturización en el campo 

educativo y esto se lo realizará mediante una guía de talleres didácticos 

pictóricos para desarrollar la creatividad.  

Relevante.- Mejorar la calidad educativa en los estudiantes para lograr 

fortalecer la creatividad mediante conocimientos. 

Original. - Como aporte para la comunidad educativa es la realización y 

culminación de este proyecto educativo. 

1.4. Objetivos de la Investigación 

 

Objetivo General 

 

Difundir el Arte utilizando las técnicas de Textura, propiciando el 

desarrollo de la creatividad mediante talleres pedagógicos dirigidos a los 

estudiantes de 3er año bachillerato del colegio fiscal “Juan José Plaza” 

Bellas Artes. 
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Objetivos Específicos 

 

Definir la texturización artesanal mediante un estudio bibliográfico, 

análisis estadístico, encuesta y entrevista a expertos. 

 

Analizar el desarrollo de la creatividad mediante un estudio 

bibliográfico, análisis de campo y entrevista a expertos. 

 

Seleccionar los aspectos más relevantes de la investigación para el 

desarrollo de los talleres didácticos. 

  

1.- Investigar sobre la variable independiente 

 

Se denomina textura a las diferentes formaciones o relieves que se 

encuentran o se realizan en la superficie de cualquier objeto, sea de origen, 

mineral, animal o inclusive humana, es decir, es la disposición de todas las 

partículas que componen el objeto y que mediante el sentido del tacto se 

pueden reconocer. 

2.- Variable dependiente 

 

La creatividad es, una habilidad que juega un papel primordial y que 

disfrutaremos en desarrollar e estimular tanto como nos sea posible. Pide 

opinión a otras personas, no hay que encerrarse en una burbuja, la opinión 

en el grupo de trabajo es fundamental. 

 

3.- Propuesta 

 

Talleres didácticos pictóricos para desarrollar la creatividad. 
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1.5. Justificación e Importancia 

 

EL proyecto de investigación está dirigido a los estudiantes del 

colegio fiscal “Juan José Plaza” Bellas Artes, con el firme propósito de 

establecer el nivel de conocimientos que ellos tienen, sobre la técnica de la 

textura, como una herramienta indispensable para el aprendizaje de las 

artes plásticas, que los ayude a incentivar el desarrollo de la creatividad en 

los estudiantes. 

La relevancia social que este posee, pretende despertar el interés 

por la creatividad de parte de los estudiantes y que sea reconocido por los 

docentes y padres de familias, donde los beneficiados son los educandos, 

la comunidad educativa debe estar consciente de la importancia en la 

creatividad utilizando materiales factibles de esta forma se fortalece su 

aprendizaje.   

 

Posee implicaciones prácticas porque prevalece en la enseñanza de 

la comunidad educativa, estimulando a los estudiantes en su creatividad de 

una forma significativa y práctica.  

 

Siendo este proyecto de valor teórico debido a que esta problemática 

la encontramos en los estudiantes  de 3ro año bachillerato del Colegio 

Fiscal  Juan José Plaza, zona 8 distrito 3, provincia del Guayas,  a través 

de la investigación se espera contribuir a la creatividad mejorando la calidad 

en el aprendizaje, se busca garantizar la participación con la texturización, 

para desenvolverse en la sociedad y afrontar sus dificultades, se espera 

contar con el respaldo de las autoridades educativas de la institución, ya 

que no prexiste obstáculo  en el factor económico, legal y tiempo para su 

cumplimiento. 

Se apega dentro de acuerdo al plan Nacional del Buen vivir tenemos, 

pues que recordar que el Eje 1: en que recalca los Derechos para Todos 

Durante Toda la Vida y que, además las personas son valoradas en sus 
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condiciones propias, celebrando la diversidad. Queremos con el ello 

significar y eliminar el machismo, racismo, la xenofobia y toda forma de 

discriminación y violencia, para así garantizar una vida digna con iguales 

oportunidades para todas las personas y en nuestro caso el de todos los 

estudiantes a realizar el proyecto. 

 

Ante lo expuesto y según el artículo 343 de la Carta Política en el 

que indica que el Sistema Nacional de Educación tendrá como finalidad el 

desarrollo de capacidades y potencialidades individuales y colectivas de la 

población, que posibiliten el aprendizaje, la generación y utilización de 

conocimientos, técnicas, saberes, artes y culturas. 

 

1.6. Delimitación del Problema Delimitado. -   

 

Está delimitado a los estudiantes de 3ro año bachillerato del Colegio 

Fiscal “Juan José Plaza” Bellas Artes ubicado en las calles Chile y Cañar 

MZ 32 S. 3 zona 8 distrito 1 periodo lectivo 2018 – 2019. 

 

Campo: Educación 

 

Área: Arte y Educación 

 

Aspectos: socio – educativo 

 

Título: La texturización artesanal en el desarrollo de la creatividad.  

 

Propuesta: Talleres didácticos pictóricos para desarrollar la 

creatividad. 

 

Contexto: Colegio fiscal “Juan José Plaza” Bellas Artes zona 8 

distrito 1 periodo lectivo 2018 – 2019 
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1.6. Premisas de la investigación 

 

1.-  La texturización artesanal estimula a la creatividad. 

 

2.-  Los estudiantes que utilizan la texturización artesanal tienden a 

desarrollar la creatividad. 

 

3.-  Los talleres didácticos pictóricos ayudan a mejorar los procesos 

educativos. 

 

4.-   la creatividad ayuda al mejoramiento escolar en las instituciones. 

 

5.-  las características de la creatividad es una fuente innovadora en 

el campo artístico. 

 

6.-  las ventajas que proporcionan la creatividad son adecuadas para 

el proceso educativo.  
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1.7. Operacionalización de las variables 

Cuadro No 1 

VARIABLES DIMENSIONES 

CONCEPTUAL 

DIMENSIÓN 

OPERACIONAL  

INDICADORES 

1.Variable 

Independiente 

 

  

 Texturización 

artesanal 

  

  

 

  

   

Se denomina textura 

a las diferentes 

formaciones o 

relieves que se 

encuentran o se 

realizan en la 

superficie de 

cualquier objeto, sea 

de origen, mineral, 

animal o inclusive 

humana. 

Texturización Reseña histórica de la textura 

Texturización  como 

elemento comunicativo 

Texturización  y creatividad 

La texturización  se 

puede dividir 

siguiendo el origen 

de la aglomeración 

Textura natural 

Textura artificial 

Pintura Romántica 

Romanticismo Ingles 

Técnicas de la 

texturización 

Prepintado 

Veladuras 

Empasto 

Restregado 

Húmedo sobre húmedo  

Frotado 

Barnizado de un cuadro 

acabado 

Textura 

2. Variable 

Dependiente  

 

Desarrollo de la 

creatividad 

La creatividad es, 

una habilidad que 

juega un papel 

primordial y que 

disfrutaremos en 

desarrollar e 

estimular tanto como 

nos sea posible. 

 

Desarrollo de la 

creatividad 

Importancia 

Ideas erróneas acerca de la 

creatividad 

creatividad, fantasía e 

imaginación en los jóvenes 

Proceso creativo Etapas del proceso creativo 

Elementos de la creatividad 

Anatomía de la creatividad 

Formas de la 

creatividad 

Facilitadores y obstáculos de 

la creatividad. 

Factores que inhiben la 

creatividad. 

Creatividad en el arte 

Fuente: Colegio Fiscal “Juan José Plaza 
Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 
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CAPÍTULO II 

 

MARCO TEÓRICO 

 

2.1. Antecedentes de la investigación 
 

Al analizar el problema educativo surgido en dicha institución para la 

elaboración de este trabajo de investigación, se revisó varios trabajos 

investigativos de carácter nacional o extranjero; con el objetivo de obtener 

información necesaria para fundamentar este problema a desarrollar, 

mediante los cuales se tomaron los aspectos más importantes y que tengan 

correlación con el mismo problema en los trabajos encontrados. 

 

En el repositorio de la Universidad de Guayaquil no se encontraron 

trabajos de investigación con las mismas características con relación a este 

problema a investigar. Siendo el caso que no existen trabajos que 

contengan información sobre la texturización artesanal en cuanto a la 

creatividad si se encontraron trabajos investigativos que lo sustenten.    

 

Realizada la revisión de los archivos correspondientes y los centros 

de documentación de la Facultad de Filosofía, Letras y Ciencias de la 

Educación, Carrera Licenciatura en Arte, no se encontraron estudios 

relacionados con el tema  la texturización artesanal en el desarrollo de la 

creatividad en estudiantes de 3ro año de bachillerato del colegio fiscal 

“Juan José Plaza” Bellas Artes zona 8 distrito 1 periodo lectivo 2018 – 2019, 

al no encontrar inconvenientes se procede a desarrollar el proyecto 

educativo. 

 

Consideramos que la educación plástica y artística en educación 

infantil es fundamental, puesto que parte del desarrollo de la capacidad 

perceptiva, y ello es básico para el óptimo desarrollo del niño en todas las 

facetas de su vida. 
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Pretendemos que los jóvenes experimenten nuevas formas de 

descubrir el arte, mediante un aprendizaje significativo, lúdico, espontáneo 

y por experimentación libre y en ocasiones, guiada. La textura es una 

cualidad de la superficie, y se puede asociar tanto a la pintura como a la 

escultura. Está muy relacionada directamente con el sentido del tacto, pero 

también puede corresponderse con el sentido visual, ya que sin necesidad 

de tocarlo podemos llegar a interpretar como será su textura, por ello, 

ambos sentidos, visuales y táctiles, están muy relacionados con la textura. 

  

“Aplicación de estrategias de diseño ´para la creación de una 

propuesta de productos de unión con una línea artesanal, para el 

proyecto de fortalecimiento de emprendimiento comunitarios del 

Ministerio de Cultura, Facultad de Arquitectura y Diseño”. (López 

Bustamante, Alejandra, 2016, pág. 182)  

 

Debido a la problemática de la falta de desarrollo de nuevos 

productos en emprendimientos artesanales, el Ministerio de Cultura del 

Ecuador plantea la creación del programa de Fortalecimiento de 

Emprendimientos Comunitarios como una forma, en primera instancia, de 

que los diseñadores se involucren más con la artesanía y desarrollen 

nuevos productos con un componente cultural. Para llegar a lo propuesto 

por el Ministerio de Cultura, se plantea la creación de una línea de objetos 

en conjunto con La textura producida o creada es producto de la necesidad 

plástica del autor del objeto. 

  

“El hacer del escultor, lo que le configura como operador es el hecho 

de conferir forma plástica significante y expresiva a la vez a aquello 

que es su personal imagen, visión o intención”. (Otero, 1983, pág. 

23)  

 

 En este caso, la textura es necesaria para que el artista exprese con 
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mayor facilidad su idea o mensaje mediante la forma una línea artesanal, 

como una forma de ayudar en la resolución de esta problemática. 

 

Textura es una forma en que se presenta la superficie de una obra 

artística, principalmente pictórica, lo que produce una sensación táctil o 

visual, que está hecho a mano y siguiendo las técnicas tradicionales. 

 

Los momentos de agitación siempre dejan huella en el mundo del 

arte, vivimos en la actualidad con mucha incertidumbre porque los cambios 

son constantes, donde la creatividad es fundamental, donde los artistas nos 

piden en lo hermoso y la que está vivo, donde se crear realidad o mundos 

de fantasías con las diferentes texturas, mezclando la naturaleza y la 

imaginación humana.  

 

La textura artesanal la puede utilizar cualquier persona sea o no sea 

artista todo depende de su creatividad para darle el toque ideal de lo que 

se desea plasmar. Se desea implementar el conocimiento de textura para 

el desarrollo de la creatividad a través de una guía de talleres didácticos 

pictóricos con la elaboración de trípticos, para desarrollar la creatividad en 

los estudiantes. 

 

La creatividad es, una habilidad que juega un papel primordial y que 

disfrutaremos en desarrollar e estimular tanto como nos sea posible. Pide 

opinión a otras personas, no hay que encerrarse en una burbuja, la opinión 

en el grupo de trabajo es fundamental. 

            

2.2. Marco Teórico - Conceptual 
 

TEXTURIZACIÓN ARTESANAL 

 

Textura es una forma en que se presenta la superficie de una obra 

artística, principalmente pictórica, lo que produce una sensación táctil o 

visual, que está hecho a mano y siguiendo las técnicas tradicionales. 
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Reseña histórica de la textura 

 

En la historia del arte, la textura ha sido un recurso utilizado por los 

artistas en sus expresiones plásticas que aún permanecen vigentes como 

obras de arte. Según Dutton (2010) sostenía que: 

 

Lo que la filosofía del arte necesita es un enfoque que empiece por 

tratar el arte como un campo de actividades, objetos y experiencias 

que aparece de manera natural en la vida humana. Antes que hacer 

del arte una filosofía prefiero considerar a la obra de arte como el 

producto hondo y sentido de la sensibilidad humana. (Dutton, 2010, 

pág. 77) 

  
Lo que el actor nos dice es que la utilización de la texturización en 

diferentes periodos de la historia del arte siempre ha sido un campo abierto 

de creaciones, que el ser humano las ha desarrollado de una manera 

sensible con nobleza y amor hacia el arte, porque cuando una aprecia lo 

que desarrolla se obtiene una satisfacción de emoción y logro. Sánchez 

(1988) 

 

En las primeras etapas de la historia, el arte prehistórico a decir de 

el hombre primitivo cree adquirir un poder mágico sobre los animales 

y la naturaleza, al reproducirlos sobre un soporte de su dominio, de 

su hábitat, en otras palabras, el ser humano de la prehistoria, para 

desarrollar su creencia mítico – mágica, utilizó las paredes de las 

cuevas para dejar perennes las imágenes del contexto que lo 

rodeaba con lo que pretendía atrapar el espíritu y el poder de lo 

representado. (Sánchez, 1988, págs. 27-30)  

 

Al parecer, en el Paleolítico, para sus necesidades representativas, 

el hombre recurrió a las superficies irregulares de las cuevas, que, de 

alguna manera, se asemejaban a las formas a mimetizar, (bisontes, 
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caballos, las manifestaciones artísticas más antiguas que se conservan son 

aquellas que realizó el hombre hace unos 35.000 años y que, claramente, 

están vinculadas con el modo de vida cazador-recolector.  

 

Texturización como elemento comunicativo 

 

El artista, en el proceso de realización de una obra, tiene en la 

Texturización natural un argumento plástico para su creación, la misma 

que, por el contexto en que se despliega, está en capacidad de crear 

nuevos sentidos, diferentes a su existencia casual en el mundo natural. 

  

Las texturizaciones pueden llegar a influir en el ser humano, tanto 

que un objeto o material nos puede crear una corriente de atracción o por 

el contrario una corriente de rechazo, por ello es muy importante que estas 

actividades propuestas sean atractivas para los estudiantes. 

 

Texturización y creatividad 

 

La realización de una obra plástica, la reflexión sobre la textura, 

asociada a su ejecución y aplicación, es un momento muy importante en la 

producción de esta. Charry (2013) 

 

La creatividad es un proceso mental individual, es la capacidad de 

crear, de producir cosas nuevas y valiosas, es la capacidad de un 

cerebro para llegar a conclusiones nuevas y resolver problemas en 

una forma original. No proviene de las musas ni nace de la nada. Es 

el resultado del conocimiento, la experiencia y el trabajo. (Charry, 

2013) 

 

El acto creativo puede relacionarse con el acto artístico. No obstante, 

es importante hacer notar las “cualidades sensibles” que en el artista 
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permiten no solo un acercamiento a la materia como elemento plástico, sino 

también la creación de mundos simbólicos a través de esta. 

 

El artista es consciente de que las “cualidades sensibles, las que 

pueden transformarse en valores formales y valores estéticos existen en la 

mente y la materia, y está en su campo de acción utilizar adecuadamente 

estas cualidades para, con ayuda de los recursos plásticos, texturización, 

forma, color, concebir una idea y materializarla en un objeto o una acción. 

 

La texturización se divide de las siguientes formas texturización 

natural y texturización artificial, pero se hablará de las dos clases de 

texturización.  

 

Textura natural 

  

Presente en la superficie de las cosas de la naturaleza: una roca, las 

hojas de las plantas, los pétalos de las flores, no necesita ser tallada o 

fabricada por el hombre, sino que la naturaleza la contiene en sí. 

 

Las texturas naturales como su palabra lo dicen nos da la naturaleza, 

existiendo una ventaja para trabajar, crear obras de arte con materiales 

puros da un acabado diferente a cuando hablamos de texturas artificiales, 

existiendo una diferencia entre las dos. 

 

Textura artificial 

 

Es la superficie de los objetos fabricados por el hombre: lo liso de la 

lata de metal, lo áspero del papel lija. Cuando se habla de textura artificial 

se refiere a que es algo producido, fabricado por el hombre ya nos puro en 

su contextura, pero esto se debe a la necesidad de crear, construir para un 
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beneficio para la sociedad, artes plásticas utiliza diferentes materiales para 

instruir a los estudiantes en el mundo de las artes. Alejos (2013) 

 

La pintura al óleo se conoce por este nombre debido a los aceites 

que se utilizan en su composición y en la elaboración de mezclas de 

otros colores, es decir el diluyente en muchos casos que se utiliza 

como en acuarela el agua. (Alejos, 2013, pág. 1)  

 

En la Edad Media es cuando se empieza a utilizar esta técnica, al 

principio combinándola con la pintura al temple comprobando su rapidez de 

secado y más tarde sobre tabla. Es en la Edad Moderna cuando se empieza 

a usar sobre lienzo en bastidor de madera. Los alquimistas investigaron 

diversas mezclas hasta dar con el aceite de linaza que al mezclarse con los 

pigmentos daba colorido y consistencia en el manejo del color. 

 

En la historia de la pintura al óleo debe desecharse el referente de 

que había sido inventada por el pintor flamenco Jan Van Eyck, él utilizó el 

óleo con gran precisión, investigó esta técnica dentro de los 

convencionalismos lineales del temple, haciendo un dibujo detallado en una 

tabla cubierta de yeso y aplicando sucesivas capas de veladuras de óleo 

transparentes. 

  

En Italia, el pintor siciliano Antonello da Messina popularizó esta 

técnica de la que se aprovecharon los pintores del renacimiento. Los 

venecianos dieron el siguiente paso de pintar sobre lienzo con el que se 

conseguía una superficie mucho más grande y permitía además enrollarlo 

para facilitar el transporte y algunos artistas venecianos como Tiziano, por 

ejemplo, ampliaron las posibilidades técnicas sobre la base de textura en 

la pintura con base de aceite.  

 

Otro significativo alcance fue la posibilidad de la novedosa técnica 

para lograr suaves transiciones entre valores, así como en el difuminado 
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de las superficies, la perspectiva aérea desarrollada por Leonardo Da Vinci 

en La Gioconda. 

 

El flamenco Pedro Pablo Rubens, pintor del barroco partió en 

muchos de sus trabajos del uso de una base oscura o neutra. Estos pintores 

se caracterizaban por hacer trabajos al directo (realizaciones de pintura al 

óleo con capas de gran vitalidad y mínimas correcciones. Rembrandt creó 

el método pictórico de la “grisaille” el que se convirtió en el método 

académico en el siglo XVIII.  

 

El romanticismo halló mayor libertad técnica en la expresión al óleo, 

pues en este movimiento los bordes de las figuraciones, quedaban un tanto 

disueltas. En el impresionismo los pintores usaron esta técnica mucho más 

directa, llegando incluso a pintar al directo del tubo de óleo. En movimientos 

ulteriores hubo un intento mayor por primar la expresión en lugar de la 

corrección técnica, tales fueron los casos del expresionismo y el neo-

expresionismo.  Gran número de las producciones artísticas y producciones 

pictóricas del arte universal han sido realizadas con esta versátil técnica. 

 

Las bases sobre las que se aplica el óleo son diversas, sin que por 

ello varíe su aspecto. Lo que si varía es la técnica de preparación de estas 

bases pues es muy distinto pintar sobre lienzo, tabla, fresco o cobre. A partir 

del siglo XVII con el arte barroco los pintores eligieron como soporte favorito 

de sus pinturas al óleo sobre lienzo, siendo este más práctico para la 

elaboración de grandes composiciones, que la tabla. De tal forma tomó 

importancia el material empleado por los artistas que se empezó a emplear 

la palabra lienzo u óleo en lugar de cuadro para designar las obras 

pictóricas. 

 

Los avances de la química proporcionaron nuevos y brillantes 

pigmentos en el siglo XIX. La invención de los tubos plegables, que venían 

a sustituir a las bolsitas de tripa de carnero donde se guardaban los 
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pigmentos hasta entonces, permitió a los pintores trabajar al aire libre 

copiando directamente de la naturaleza. Los aditivos químicos, que 

mantenían la pintura fresca, hicieron posible que se hiciera un mayor uso 

de los empastes. 

 

Los impresionistas franceses aplicaban, directamente sobre el 

lienzo, una gran cantidad de pequeñas pinceladas de colores brillantes. 

Con el desarrollo de la pintura no figurativa en el siglo XX, los pintores han 

experimentado con nuevas técnicas, aumentando las texturas con arena, 

ceniza o escayola, manchando los lienzos y trabajando con pinturas 

comerciales y con aerosoles; también han combinado la pintura con 

fotografías y material impreso para formar collages. La versatilidad de la 

pintura al óleo ha hecho de ella el mejor medio de expresión para el artista 

del siglo XX. 

 

Pintura romántica 

 

La pintura romántica rechaza las convenciones neoclásicas y sus 

rígidas reglas, supone un momento de renovación técnica y estética de 

importantes consecuencias para el futuro: 

 

• Utiliza diferentes técnicas: el óleo, acuarelas, grabados y litografías. 

 

• La textura comienza a ser valorada en sí misma y aparecen las superficies 

rugosas junto con las formas más sutiles. La pincelada es libre, viva y llena 

de expresividad. 

 

• Desaparece la línea frente al color. Se recupera la potencia sugestiva del 

color, liberándose las formas y los límites excesivamente definidos. Es el 

agente emocional de primer orden 
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• La luz es importantísima y se cuidan sus gradaciones dando un carácter 

efectista y teatral. 

 

• Las composiciones tienden a ser dinámicas, marcadas por las líneas 

curvas y los gestos dramáticos. Algunos autores como Friedrich prefieren 

esquemas geométricos más reposados. 

 

Gráfico N°2.- La libertad guiando al pueblo, 1831. E. Delacroix. Óleo 

sobre lienzo. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: http://tom-historiadelarte.blogspot.com/2007/05/la-pintura-del-siglo-xix-

el.html 

 

El Romanticismo es hijo de un contexto histórico 

La Revolución francesa, las guerras napoleónicas que azotan Europa y la 

crisis interna de los sistemas de Antiguo Régimen, provocan la pérdida de 

la fe en la Razón. Como reacción, aparece una nueva sensibilidad que se 

caracteriza por conceder un valor primordial al sentimiento, la exaltación de 

las pasiones, la intuición, la libertad imaginativa y al individuo. El 

romanticismo es, ante todo, una manera de sentir. (Pérez, 2016, pág. 1) 

 

El Romanticismo se enfrenta a la representación encorsetado de la 

pintura académica, rompiendo con las reglas de composición, su temática 

busca la evasión, los lugares lejanos y las épocas pasadas, algunas causas 

http://tom-historiadelarte.blogspot.com/2007/05/la-pintura-del-siglo-xix-el.html
http://tom-historiadelarte.blogspot.com/2007/05/la-pintura-del-siglo-xix-el.html
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como la guerra de la independencia griega gozan de un gran predicamento 

entre los románticos. 

Grafico N°1.- Muerte de Sardanápalo, 1827. e. Delacroix. Óleo sobre 

lienzo. 

 

 

 

Fuente: http://tom-historiadelarte.blogspot.com/2007/05/la-pintura-del-siglo-xix-

el.html 

 

Romanticismo Ingles 

 

En los últimos años del siglo XVIII, Inglaterra aporta su contribución 

a la pintura del paisaje romántico a través de las figuras de Constable y 

Turner. Los paisajes de Constable transpiran autenticidad y verdad. Están 

llenos de manchas de colores y se preocupa sobre todo por captar los 

efectos de la luz y las cambiantes condiciones atmosféricas a través de una 

técnica rápida y precisa. Gráfico N°3.- Lluvia, vapor y velocidad, 1844. W. 

Turner. 

 

Fuente: http://tom-historiadelarte.blogspot.com/2007/05/la-pintura-del-siglo-xix-el.html 

http://tom-historiadelarte.blogspot.com/2007/05/la-pintura-del-siglo-xix-el.html
http://tom-historiadelarte.blogspot.com/2007/05/la-pintura-del-siglo-xix-el.html
http://tom-historiadelarte.blogspot.com/2007/05/la-pintura-del-siglo-xix-el.html
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TECNICAS DE LA TEXTURIZACIÓN 

 

A un nivel básico, existen dos tipos de pintura al óleo: las obras 

cuidadosamente concebidas, que se elaboran trabajosa y lentamente con 

muchas capas sucesivas de pintura, y que a veces se tarda años en 

terminar, y la pintura directa, o "allá prima", que se suele terminar en una 

sola sesión utilizando colores opacos que oscurecen lo que haya debajo, si 

es que hay algo. Cabello (Cabello, 2013, pág. 53), dice: 

  

Casi todos los pintores de paisajes pintan allá prima. Los hermosos 

estudios paisajísticos de Constable (1776 - 1837), muestran las 

ventajas de esta técnica. La pintura es excitante, aplicada 

libremente, y a menudo la frescura del color expresa mejor el 

momento que muchas de sus obras de estudio más trabajadas. 

(Cabello, 2013, pág. 53) 

 

La clave de este método es la capacidad de aplicar la pintura 

rápidamente y con confianza. Fue explotado con gran eficacia por los 

Impresionistas, y quizás el principal exponente de esta técnica fue Van 

Gogh. Solía pintar frente al modelo, generalmente al aire libre y casi 

siempre completaba la obra en una sesión, creando una masa de 

pinceladas e impastos aplicados con gran rapidez.  

 

Planificación de un cuadro. La técnica más elaborada tiene una 

historia mucho más larga. Muchos artistas, entre ellos Poussin 

(1593/41665), van Eyck, Rubens e incluso Turner (1775 - 1851) 

comenzaban muchas de sus obras por un esbozo del diseño básico. 

Trazaban los contornos sobre la base con carboncillo o lápiz de plomo, 

pintando encima con pintura opaca, o lavando con una veladura delgada, 

al estilo de van Eyck, dejando aún ver las marcas que más tarde se 

cubrirán.  
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Turner dibujaba muchas veces contornos con pinceladas finas y 

opacas, sobre las que después pintaba. Las cuadrículas son un método 

sencillo de transferir al lienzo un dibujo hecho en papel o en alguna otra 

superficie. 

 

Prepintado 

 

Se haya o no dibujado el boceto, el prepintado puede servir para 

aplicar algunos colores y tonos fundamentales, que se pueden elaborar 

más adelante con veladuras y capas de pintura opaca. En esta primera 

etapa, es conveniente usar pocos colores y diluir la pintura con disolvente 

y algo de aceite o medio, lo mejor es usar pinceles grandes. 

 

Muchos pintores prepintaban sólo en un color. Rembrandt y toda la 

escuela que le siguió (los pintores de grisalla) empleaban el gris. Otros 

prefieren teñir la base con un poco de color antes de prepintar. 

 

Veladuras 

 

 El óleo es un medio excelente para aplicar capas delgadas de 

pintura transparente, o veladuras. Pueden pintarse sobre el prepintado, las 

zonas de color opaco o los impastos. El efecto es totalmente diferente del 

que se obtendría mezclando los dos colores. La luz que atraviesa la capa 

transparente y se refleja en el color opaco que hay debajo produce una 

profundidad y luminosidad especial. 

 

Las veladuras suelen aplicarse sobre colores claros - especialmente 

blanco o gris neutro - porque son los que mejor reflejan la luz. Al lado de 

estas partes, la pintura opaca parece retroceder, dando así al cuadro una 

calidad tridimensional. 
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Para ello, la pintura debe estar muy diluida con un medio adecuado, 

preferentemente uno que contenga cera de abejas. Es mejor no usar aceite 

de linaza para las veladuras, porque tiende a moverse después de aplicado. 

 

Los brillantes ropajes rojos pintados por Tiziano y El Greco (1541-

1614) son el resultado de veladuras carmesí sobre el prepintado. 

Rembrandt aplicaba veladuras sobre fuertes impastos blancos para dar a 

sus áreas claras un brillo que destacaba como una joya entre las zonas de 

tonos profundos (también con veladuras, pero sobre colores calientes y 

diluidos). 

 

El principal exponente de las veladuras fue, quizás, Turner. Solía 

comenzar una pintura aplicando un lavado de color disuelto en trementina 

sobre una base blanca. A continuación, dibujaba los principales contornos 

con un color neutro, como el siena tostado o el ocre tostado. Las masas 

claras las hacía con impastos de blanco de plomo, y casi todo el resto de 

la pintura se completaba con veladuras de color, probablemente con un 

medio de resina y aceite. 

 

Empasto 

 

La pintura espesa, aplicada masivamente con pincel o espátula, se 

llama impasto. Esta técnica suele emplearse para crear textura y dar al 

cuadro una calidad tridimensional. Algunos pintores, como de Staël (1914-

55) han pintado cuadros enteros con impastos. Sin embargo, una de las 

principales aplicaciones de esta técnica es para prepintar antes de las 

veladuras. Los impastos claros - especialmente blancos y grises - suelen 

usarse en este sentido. Con este mismo fin, tanto Tiziano como Rembrandt 

hacían impastos con espátula. 
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Restregado 

 

Se trata de aplicar pintura opaca sobre otra capa opaca de color o 

tono más oscuro, de manera irregular para que parte de la capa inferior siga 

viéndose. Tradicionalmente, los restregados se hacen moviendo el pincel 

en sentido circular, pero se puede conseguir el mismo efecto con rayas, 

brochazos, manchas, punteados, o cualquier otra combinación de marcas 

que no formen una capa plana de pintura. 

 

Los restregados pueden aplicarse con cualquier tipo de pincel, 

algunos artistas utilizan un pincel, mezclador o en abanico, colocando el 

lienzo sobre, una mesa y pintando con el pincel perpendicular a la misma. 

Otros lo hacen con un trapo, o incluso con los dedos, eliminando el exceso 

de pintura. 

 

Húmedo sobre húmedo 

 

 Monet, Sisley y otros muchos impresionistas, repintaban o 

restregaban sobre una capa de pintura aún húmeda, y a veces trataban de 

fundir los colores unos con otros. Esta es una característica de muchas 

pinturas "alla prima". Los colores deben estar mezclados con el mismo 

medio. 

 

Frotado 

 

 Pueden crearse efectos de rica textura irregular con la técnica del 

frotado, introducida por Max Ernst (1891-1976). Se aplica al lienzo una 

mancha de color opaco y se la cubre con una superficie no absorbente, 

como papel satinado. Se frota el papel y después se quita con cuidado. 
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Barnizado de un cuadro acabado 

 

 No es esencial barnizar los cuadros al óleo, un cuadro sin barnizar 

no tiene por qué deteriorarse si se cuelga o almacena en condiciones 

razonables. El barniz tiene la desventaja de que tiende a amarillear con el 

tiempo, pero protege a las pinturas de las impurezas del aire y realza el 

brillo del color. Es buena idea barnizar las obras que contengan impastos 

espesos que puedan tender a hundirse. 

 

Un cuadro debe barnizarse de 3 a 6 meses después de terminado, 

para entonces la pintura se habrá secado lo suficiente y habrán cesado la 

contracción y expansión. La pintura muy espesa puede necesitar más de 6 

meses para secarse. Lo mejor es emplear un barniz suave de alcohol de 

resina como damar o almácigo, si se desea una superficie brillante, o un 

barniz de cera si se prefiere un acabado semimate. 

 

Texturización 

 

  En pintura hace referencia a la agregación de materiales que se 

percibe como variaciones o irregularidades en una superficie continua. La 

función de tales texturas es proporcionar realismo a la obra, hacerla creíble 

y lograr sensaciones en los espacios que observamos, como si el artista 

tratara de desafiar el sentido común. 

 

La textura de la pintura es aquella que da forma y volumen a distintos 

tipos de creaciones artísticas plasmados en un lienzo o papel. Puede haber 

varias escalas para clasificar la textura como el relieve, las líneas, la forma 

en que se expresa la pintura, etc. 
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La textura es un atributo táctil, es lo perceptible a través del sentido 

del tacto, más allá de la impronta visual, forma parte del lenguaje de la 

pintura, en el sentido del carácter del discurso, comienza por la textura del 

propio lienzo, la calidad del hilo el número de su entramado. 

Un lienzo fuerte, grueso reclama texturas sólidas, resueltas, 

decididas, reclama trabajo con la espátula y pinceles de cerdas duras, eso 

no se haría con un entramado de lino donde los pinceles de abanico y pelo 

de marta dejan apenas su huella perceptible. 

 

Muchas cosas se han utilizado en la pintura para crear efectos de 

textura, desde la aplicación de tierras, arena y pigmentos gruesos 

mezclados con el óleo, hasta emulsiones de cera, objetos de papel, cartón, 

madera, buscando ya abandonar el plano dimensional se adentran por 

derecho propio en el campo de la escultura. 

 

DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD 

 

Importancia 

 

La importancia que adquiere el desarrollo de las capacidades 

creativas de los sujetos, en pocas palabras la creatividad plantea al 

individuo la capacidad de nuevos aportes, lo que pretende es que los 

jóvenes desarrollen sus capacidades creativas en las artes plásticas 

principalmente en la texturización.  

 

La capacidad creadora supone la producción de nuevas 

combinaciones de elementos, las que pueden contribuir a la 

adaptación de nuevas situaciones, la toma de decisiones adecuadas 

o a la búsqueda de alternativas de soluciones de solución diferentes 

a un problema determinado entre otros aportes.  (Mettifogo, Medina 

y Stephan M., 2013, pág. 83)  
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Lo que el autor fomenta es que la capacidad creadora en el sujeto 

sea el acento que recaiga sobre su bienestar, incentivados a crear como 

un medio que facilita la armonía reproduciendo la escala de sus vivencias, 

siendo la creatividad una parte necesaria de una realización integral.  

 

Ideas erróneas acerca de la creatividad 

 

Existen errores que los seres humanos deben de conocer identificar 

el significado de creatividad para poder definir su verdadero concepto. 

Casal (2013, pág. 14), afirma: 

 

La creatividad es innata, no se puede enseñar, la creatividad no es 

una cualidad o destreza cuasi mística tampoco es una cuestión de 

talento natural, temperamento o suerte, sino una habilidad más que 

podemos cultivar y desarrollar, obviamente si se tratara de una 

condición natural, no tendría sentido el esfuerzo para cultivarla y 

mejorarla y si no fomentaremos la capacidad creativa esta 

dependería en todo del talento natural. (Casal, 2013, pág. 14) 

 

El ser humano puede desarrollar su creatividad porque no es con 

algo que se nace, sino que se forma con el tiempo la persona que quiere 

desarrollar su creatividad solamente debe de poner de su parte en querer 

crecer en conocimientos y nuevos cambios en la etapa de su vida, 

necesariamente a veces no necesitamos materiales caros para crear 

porque la naturaleza nos provee de materias primas y reciclables. Solum 

(2013, pág. 28), alega: 

 

La atención integral de los adolescentes (y su adolescencia) tiene un 

objetivo fundamental que es efectuar acciones dirigidas a promover 

el desarrollo humano de los mismos. Promover la creatividad a 

través de actividades individuales y grupales deviene una de las 

tareas importantes que deben efectuar los servicios de salud tanto 
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en las actividades intramurales como extramurales con los 

adolescentes. De este modo estaremos contribuyendo también a un 

mejor desarrollo psicosocial, al mejoramiento de la autoestima, y 

darles instrumentos para mejor desenvolverse en la vida. (2013, pág. 

28)  

  

Deducimos por creatividad la potencialidad que preexiste en todos 

los seres humanos, genéticamente explícita, que debe ser floreciente y 

estimulada a lo largo de toda la vida, que consiente al ser humano individual 

o conjuntamente crear diferentes efectos contribuyendo contribuciones al 

capital cultural personal, grupal y de la humanidad. 

 

Creatividad, fantasía e imaginación en los jóvenes 

 

  Cuando escuchamos la palabra creatividad, lo primero que, 

habitualmente, nos viene a la cabeza son las diferentes disciplinas 

artísticas. Tanto la creación como la apreciación del arte son técnicas 

extremadamente apasionadas, pero si embargo el mundo ha cambiado 

donde los estudios tradicionales están pasando a la historia, comenzando 

a explorar nuevos conceptos de manera creativa donde el personaje 

desarrolla sus emociones, sentimientos en cada una de sus obras 

artísticas. Gras (2013) define: 

 

La fantasía y la creatividad en la adolescencia y la juventud. La 

libertad y confianza que se observa frecuentemente en la actividad 

creativa de un niño no se pierde con los años, sino que se integra 

con el desarrollo de habilidades y destrezas cognitivas y sociales, 

haciendo emerger nuevas formas de imaginación y generando otro 

tipo de actividad creadora, diferente a la del niño y a la del adulto en 

su naturaleza y en su contenido. (Gras, 2013, pág. 12)  
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Uno de los temas menos explorados en el estudio y la comprensión 

de los procesos creativos ha sido el origen de la creatividad y su desarrollo 

a lo largo del ciclo vital, es por eso que la autora propone que los 

estudiantes se integren al desarrollo de las habilidades en conjunto con las 

destrezas cognitivas, sociales desde muy tempranas edades incluyendo a 

los jóvenes y adultos a   crear.  

 

En la actualidad la creatividad es más importante que nunca. El 

cambio climático global está imponiendo cada vez más exigencias, 

tanto a los países ricos como a los pobres. Existe una creciente 

necesidad de energía en el planeta. Incluso los países occidentales 

desarrollados luchan por adaptarse al constante cambio de la 

realidad económica y no podemos afrentar ninguno de estos retos 

con los métodos de actuación tradicionales. Los desafíos del siglo 

XXI nos exigen idear nuevas formas de pensamiento, de modo que 

es vital que educadores y responsables políticos comprendan tanto 

el proceso de pensamiento creativo, como el logro creativo. 

(Fundación Botin, 2014, pág. 11) 

 

El autor expresa que la creatividad es importante en todos los 

países porque ayuda a suplir dichas necesidades que surgen dependiendo 

de la época y los cambios económicos. Estos métodos creativos son un 

desafío en la actualidad para los educadores y para los nuevos métodos 

políticos. 

 

PROCESO CREATIVO 

 

En el proceso creativo hay creaciones que se podrían llamar 

episódicas: donde aparecen la primera vez como una iluminación y en la 

subsiguiente vez como ejecución, dentro de un esquema que se desarrolla 

por estimulo-respuesta. Por ejemplo, “tengo una idea” una nueva pintura 
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teniendo una pintura ya desarrollada sobre un soporte arreglo los detalles 

para que aparezca la nueva pintura deseada. 

 

Cada creación es tan breve que resulta ser un acto que más no un 

proceso. Aunque en estos suelen existir varios procesos subconscientes 

que en momento emergen, nos interesan las otras creaciones: las 

complejas, las de larga elaboración; las que tienen muchos elementos y 

ayudan a vencer obstáculos.  

 

Etapas del proceso creativo 

 

Distinguimos en el proceso creativo seis etapas: El cuestionamiento, 

El acopio de datos, la incubación, la iluminación, la elaboración (ejecución 

y / o verificación) y la comunicación y / o publicidad. 

 

Elementos de la creatividad 

 

Distinguimos en el proceso creativo seis etapas: El cuestionamiento, 

El acopio de datos, la incubación, la iluminación, la elaboración (ejecución 

y / o verificación) y la comunicación y / o publicidad. 

 

Así como las naciones buscan proponer modelos de buenos 

ciudadanos (héroes) y las religiones accidentales modelos de buenos 

cristianos (santos), todas las personas interesadas en desarrollar su propia 

creatividad les interesa también tener modelos o, eventualmente, descubrir 

el tipo de ideal de la persona creativa. Es interesantísimos analizar las 

biografías de los maestros. Un recorrido por la galería de los héroes y de 

los santos de la creatividad nos ofrece el material más heterogéneo. 
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1. Fineza de percepción.  

 

El sujeto es buen observador y sabe captar al mismo tiempo los 

detalles y las situaciones globales, La percepción provee la materia para el 

trabajo del pensamiento. 

 

2. Capacidad intuitiva.  

 

La intuición es una especie de percepción completa, intima e 

instantánea de realidades complejas. 

 

3. Imaginación. 

 

 Elabora y remodela los materiales que ingresaron a la psique a 

través de la percepción sensorial. Pero no se trata de que la imaginación 

que vuela loca sino de la imaginación que vuela y aterriza. 

 

4. Capacidad crítica.  

 

Permite distinguir entre la información y la fuente de esta. Es el polo 

opuesto del conformismo intelectual que con fuerza de un hábito inveterado 

tiende a averiguar cuál es la autoridad social del emisor y por principio se 

somete a ella. Paradójicamente, esta actitud crítica casa muy bien con la 

receptividad de nuevas ideas y con la humildad intelectual. 

 

5. Curiosidad intelectual.  

 

Las personas creativas viven en constante cuestionamiento. Uno de 

los tantos parecidos entre el genio y el niño es que ambos tienen en alto la 

capacidad de asombrase y de preguntar una mil veces ¿por qué? 
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Anatomía de la creatividad 

 

Es muy difícil ser el primero en pisar una tierra ignota e inexplorada. 

Es el deseo íntimo de todos los creadores. Pero aportar visiones 

parcialmente nuevas, matices interesantes, nuevas maneras de ver y 

organizar los conocimientos disponibles, es en sí mismo un reto que bien 

merece la pena. Guilera (2013), sostiene: 

 

El mundo está lleno de personas con aptitudes creativas que no las 

utilizan porque les falta la actitud necesaria. Muchas de ellas tienen 

problemas de autoestima y están erróneamente convencidas de que 

no han nacido para aportar nada nuevo. O les falta curiosidad. O les 

falta motivación. El primer paso para afrontar el reto que supone el 

acto de crear es tener la actitud adecuada. (Guilera, 2013, pág. 32)  

  

La autora comenta el ser humano es capaz de aportar ideas, 

creaciones, que vayan más allá de lo que siempre vemos, pero muchos 

individuos no se sienten preparados para crear o producir algo, en algunos 

casos  hay factores que existen dentro de cada ser humano, pueden ser 

económicos, sociales o inseguridad en ellos, es por ese motivo que a los 

estudiantes se los debe motivar a participar en clase, impartir 

conocimientos que tengan que ver con la creatividad, pero a la vez darles 

seguridad en lo que se plantean como idea. 

 

FORMAS DE LA CREATIVIDAD 

 

Hemos insistido en que la raza humana es creativa, pero dentro de 

ellas algunas se manifiestan muy creativas, y otras, rutinarias. Es cuestión 

de grados, como ocurre con casi todas las cualidades y las capacidades 

humanas. Dejemos bien asentado que todos piensan, que los conceptos 

emergen cuando por la mente humana; que pensar es relacionar, y el 

pensamiento creativo y el pensamiento ordinario. Como todo está 
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relacionado con todo, y como una de las leyes de la mente es la asociación, 

cualquier pensamiento es potencialmente creativo. 

  

< La fluidez. Es la cantidad de ideas que una persona puede producir 

respecto a un tema determinado. Temas1. Definición de creatividad. 

 

< La flexibilidad. Es la heterogeneidad de las ideas producidas; nace 

de la capacidad de pasar fácilmente de una categoría a otra, de abordar los 

problemas desde diferentes ángulos. 

 

< La originalidad. Es la rareza relativa de las ideas producidas de 

una población de cien personas solo a dos o tres se les ocurre tal idea. 

 

< La viabilidad. Es la capacidad de producir ideas y soluciones 

realizables en la práctica. Los tres primeros factores son funciones del 

pensamiento divergente o lateral, distinto del pensamiento convergente, 

lógico o vertical. 

 

Facilitadores y obstáculos de la creación 

 

Definitivamente para comprender el desarrollo creativo que puede 

tener una persona se tiene que tomar en cuenta su historia de vida. Los 

factores que han determinado su intersección con el medio ambiente en los 

diversos niveles (físicos, cognitivos, afectivo y sociocultural) marcan de 

manera definitiva la capacidad de desarrollo del pensamiento creativo que 

un sujeto puede presentar. 

 

1. Obstáculos, bloqueos 

 

a) De orden físico. En relación a estos puede verificarse aquello de 

que los extremos se tocan. Un medio monótono, tranquilo, estático, 

puede ser tan enemigo de la creatividad como un medio inestable, 

tempestuoso, acelerado y caótico. 
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b) De orden cognoscitivo. Un ambiente de perjuicios, dogmatismo, 

tradicionalismo, burocratismo, escepticismo crónico y rechazo 

sistemático a lo nuevo, condiciona actitudes rutinarias, frías, 

impersonales y apáticas. 

 

c) De orden afectivo. Otros estímulos que congelan la creatividad de 

una persona o de un grupo son: inseguridad, límites 

autoimpuestos, sentimientos de culpa, hastió de trabajo y 

presiones neuróticas. 

 

d) De orden sociocultural. Estos obstáculos quedaron ya denunciados 

al hablar del dogmatismo, la burocratización y el mimetismo social. 

 

2. Facilitadores, impulsores 

 

a) De orden físico. Cuando alternamos periodos de intensa 

estimulación con periodos de clama y seriedad, obtenemos el clima 

propicio para asimilar, sedimentar e incubar. 

 

b) De orden cognoscitivo. Tener padres de un buen nivel intelectual, 

con amplios intereses culturales y creativos u además tolerantes al 

pluralismo de ideologías y a las vicisitudes que conlleva la práctica 

del ensayo y error; y, por supuesto, tener maestros con estas 

mismas características. 

 

Factores que inhiben la creatividad 

 

Aunque todos somos potencialmente creativos, la creatividad es un 

rasgo que en algunas personas se manifiesta en grado eminente y en otras 

en grado muy modesto; en definitiva, una facultad que unos han sabido 

educar y otros han dejado atrofiar. Como todos los rasgos de las 

personalidades, es un derivado de la herencia biológica en combinación 

con el medio ambiente. Estos factores son: 
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a. De orden afectivo. La seguridad de ser aceptado; la alegría de 

vivir; la fe en la propia capacidad y en la propia vocación vital; el espíritu de 

compromiso y de entrega; el alta de logro. 

 

b. De orden sociocultural. Moverse y desarrollarse en una sociedad 

inquieta, ambiciosa y creativa hace surgir un “círculo virtuoso” de creciente 

vitalidad y estimulación. Así vemos como los países ricos ofrecen una 

abundancia de información, oportunidades e intercambio que los países 

pobres nunca dan a sus hijos ni a sus huéspedes. 

 

Creatividad en el arte 

 

Es la capacidad del ser humano de desarrollar actitudes artísticas 

apoyadas por su experiencia o juicio creativo para crear nuevos espacios 

estéticos. La creatividad no es patrimonio del arte, pero a través de ellas 

podemos con contenidos pedagógicos apoyar el potencial creativo en el ser 

humano, promoviendo actividades prácticas para fomentar la iniciativa del 

niño en su búsqueda a la perfección de la imagen en la construcción de la 

forma. Actualmente la creatividad constituye una necesidad para enfrentar 

las exigencias del desarrollo científico, económico y social. La creatividad 

aparece de un momento a otro, en cualquier momento de nuestras vidas. 
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Hay que sistematizar y estimular el potencial creativo desde las 

escuelas, en un proceso paulatino y continuo con muchas 

alternativas hasta tomar la decisión correcta. Dando un aprendizaje activo 

y participativo, en donde el alumno aprenda a través de su propia práctica, 

y el docente sea quien proporcione momentos didácticos motivadores que 

faciliten el aprendizaje de la creatividad y del proceso creativo.  

 

Los sistemas educativos actuales y las herramientas de evaluación 

no están orientados hacia el desarrollo de la creatividad, utilizan modelos 

que siguen premiando la memoria sobre el pensamiento, por eso la 

necesidad de formar hábitos de trabajo creativos y aplicar técnicas que 

lleven al descubrimiento, a la investigación y al estudio, dominando las 

técnicas del trabajo en grupo. 

 

El objetivo es educar el potencial creador de los estudiantes, en 

busca de enriquecer su experiencia creadora, con sensibilidad perceptiva 

de la forma de su entorno para la formación de su desarrollo integral. Debe 

aprender a expresar sus pensamientos y encontrar a través del arte el 

desarrollo de su sensibilidad; aún no posea técnica artística o tenga 

http://1.bp.blogspot.com/-NdzcM06ACgc/VV-7DC1ZsSI/AAAAAAAAAyM/XAIlD0YQ_-o/s1600/la+creatiividad+de+los+ni%C3%B1os.png
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dificultad en el manejo de las herramientas o medios para el desarrollo de 

su propio estilo artístico.  

 

La habilidad o talento artístico del estudiante debe ser descubierto 

por el docente y conducirlo con disciplina hacía el desarrollo de su 

creatividad paso a paso. El artista no sólo nace, también se hace, 

formándolo desde niño con constante práctica hasta adquirir técnica y luego 

continuar desarrollando cada vez más con complicado ejercicio práctico. 

 

La educación del arte, en las Escuelas Públicas debe servir para 

estimular el potencial creativo con prácticas de Expresión Artística que 

active su creatividad y su capacidad de transformar las cosas, aprendiendo 

a expresar su sentimiento creador sin barreras ni trabas. En arte, todo lo 

que se aprende teóricamente, sin práctica, rara veces sirve y perdura. Con 

la práctica del arte se pretende conseguir alumnos en construcción 

creadora, con motivación duradera e imborrable. 

 

2.2.1- Fundamentación epistemológica  
 

La epistemología se designa al método cuyo adjetivo de 

razonamiento es el ambiente, el principio y la eficacia del discernimiento. 

La palabra se procede de dos terminologías griegas “episteme”, que 

representa al ‘conocimiento’, y “logos”, que cambia a ‘estudio’ o ‘ciencia. 

 

Se encuentra referente como aquella sabiduría, o parte de la ciencia 

encargada de la hipótesis del discernimiento; se la conoce como la ciencia 

que asume estar al tanto las cosas en su situación y en sus comienzos. 

 

 

Únicamente después que haya pasado las pruebas de la verificación 

empírica podrá considerar que un enunciado es adecuado a su 

objeto, o sea que es verdadero, y aun así hasta nueva orden, existen 

ciertas características científicas que se aplican de mejor manera a 



 
 

39 
 

las ciencias, ésta hace uso de las ciencias formales para gestionar 

sus teorías, es decir que, en todo momento las técnicas y 

herramientas que se aplican a la investigación son puestos a prueba 

y mejorados con la finalidad de obtener más y mejores. (Bunge, 

(2013, pág. 98) 

   

Lo que el autor nos expresa que exclusivamente lo  que tenga 

pasado, las experiencias de la comprobación práctica, logrará reflexionar 

expresando lo que es conveniente a su esencia,  existen  tipologías 

efectivas que se emplean de mejor cualidad a las culturas, ésta hace uso 

de las sabidurías consecuentes para tramitar sus presunciones, es decir 

que, en todo instante las métodos e instrumentales que se emplean a la 

indagación son sitios a experimento y reformados con la propósito de lograr 

más y mejores resultados. 

 
2.2.2. Fundamentación Pedagógica 
 

Propone abrir el escenario pedagógico con base en la inter-relación 

entre contextos socioculturales, de docentes y estudiantes, designa a un 

conjunto de procesos que supera la enseñanza y el aprendizaje de las artes 

y la cultura, para extenderse al terreno de la investigación, la formación de 

formadores, la articulación de los mundos de la producción artística y la 

educación, así como de lo público y lo privado, y, en fin, a la gestión de la 

diversidad cultural en los diferentes ámbitos educativos. Ministerio de 

educación (2010) afirma: 

 

La Educación Artística y Cultural es el campo de conocimiento, 

prácticas y emprendimiento que busca potenciar y desarrollar la 

sensibilidad, la experiencia estética, el pensamiento creativo y la 

expresión simbólica, a partir de manifestaciones materiales e 

inmateriales en contextos interculturales que se expresan desde lo 

sonoro, lo visual, lo corporal y lo literario, teniendo presentes 

https://dspace.ups.edu.ec/bitstream/123456789/14904/1/Fundamentos%20epistemologicos.pdf
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nuestros modos de relacionarnos con el arte, la cultura y el 

patrimonio. (Ministerio de Educación , 2010, pág. 8) 

 
 
2.2.3.  Fundamentación Psicológica 
 

El arte es concebido como una actividad que requiere un aprendizaje 

y puede limitarse a una simple habilidad técnica o ampliarse hasta el punto 

de englobar la expresión de una visión particular del mundo, visión que 

obedece a la interacción socio-cultural a la que cada persona haya sido 

expuesta. Vygotsky, arte y psicología (2013) 

 

El arte se constituye como el lenguaje fundamental del ser humano 

dado la expresión de la vida intrapsíquica que se hace posible a 

través de él. Desde el nacimiento el signo, fundamento del lenguaje 

y consecuentemente del arte está presente en la interacción social; 

lenguaje y socialización, arte y socialización se conjugan en todos 

los individuos. (Vigotsky, arte y psicologia, 2013, pág. 12) 

 

 Sin embargo, en un sentido más amplio, el concepto hace referencia 

tanto a la habilidad técnica como al talento creativo en un contexto artístico 

específico, sea este musical, literario, visual... El arte procura a la persona 

o personas que lo practican y a quienes lo observan una experiencia que 

puede ser de orden estético, emocional, intelectual o bien combinar todas. 

 

 Deducir del arte la psicología del autor o sus lectores carece de 

trascendencia, ya que a partir de la semiótica que manifiesta la obra solo 

se interpretan sesgos de un individuo, esto hace de la aplicación de la 

actividad psicológica al arte un proceso impersonal, independiente del autor 

y el lector. Así pues, L. S. Vygotsky parte del supuesto que la obra de arte 

es especial y premeditadamente un sistema organizado, calculado para 

provocar determinada emoción, aspecto que si merece atención. 
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 Están por tanto el arte y la obra de arte en sí misma, dirigidas a 

despertar emociones en el individuo, encaminadas a comunicar la riqueza 

que posee cada persona y a generar una relación del individuo con otros. 

 
2.2.4 Fundamentación Sociológica 
 

La sociología nos permite comprender el entorno social. 

Observamos que la sociedad incorpora en sí misma al hecho educativo o 

la institución educativa dentro de un contexto social. Manobanda (2013) 

sostiene: 

 

El currículo aclara las relaciones con la sociedad en que el sujeto 

vive e incorpora de este modo al individuo en su comunidad, al 

proporcionarle una forma de educación mediante la cual su crecimiento se 

relaciona vitalmente con las necesidades. (Manobanda, 2013) 

 

La sociedad es la que centraliza en el ser humano valores sobre las 

destrezas para desarrollar esas aptitudes, estas son de orden psicológico 

y físico, se refiere a las conductas de entrada de los sujetos que llegan y 

cuáles debe desarrollar o fomentar el currículo hacia el perfil de salida. 

 

2.2.5.- Fundamentación Filosófica 
 

Aristóteles afirma que el hombre es un ser social por naturaleza, 

entendiendo con ello que el hombre, por naturaleza, es un ser que necesita 

vivir en sociedad para realizarse como ser humano. 

 

Apoya esta afirmación en el lenguaje. La existencia del lenguaje, 

teniendo en cuenta que la naturaleza no hace nada en vano, es un claro 

exponente del carácter social del hombre, puesto que sólo en el trato con 

los demás, en la comunicación, es donde se puede ejercitar. El lenguaje 

adquiere sentido en la comunicación y ésta es posible únicamente viviendo 

con los demás, no en soledad, en el aislamiento. 
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2.3. Marco Legal 

 

CONSTITUCION DE LA REPUBLICA DEL ECUADOR (INOCAR, 2008, 

pág. 17). 

Art. 26.- La educación es un derecho de las personas a lo largo de su vida 

y un deber ineludible e inexcusable del Estado. Constituye un área 

prioritaria de la política pública y de la inversión estatal, garantía de la 

igualdad e inclusión social y condición indispensable para el buen vivir. Las 

personas, las familias y la sociedad tienen el derecho y la responsabilidad 

de participar en el proceso educativo.                                                          

                                                                   

Art. 27.- La educación se centrará en el ser humano y garantizará su 

desarrollo holístico, en el marco del respeto a los derechos humanos, al 

medio ambiente sustentable y a la democracia; será participativa, 

obligatoria, intercultural, democrática, incluyente y diversa, de calidad y 

calidez; impulsará la equidad de género, la justicia, la solidaridad y la paz; 

estimulará el sentido crítico, el arte y la cultura física, la iniciativa individual 

y comunitaria, y el desarrollo de competencias y capacidades para crear y 

trabajar.                                                                                

              

La educación es indispensable para el conocimiento, el ejercicio de los 

derechos y la construcción de un país soberano, y constituye un eje 

estratégico para el desarrollo nacional. 

   

REGIMEN DEL BUEN VIVIR (INOCAR, 2008, pág. 156). 

Art. 343.- El sistema nacional de educación tendrá como finalidad el 

desarrollo de capacidades y potencialidades individuales y colectivas de la 

población, que posibiliten el aprendizaje, y la generación y utilización de 

conocimientos, técnicas, saberes, artes y cultura. El sistema tendrá como 

centro al sujeto que aprende, y funcionará de manera flexible y dinámica, 

incluyente, eficaz y eficiente. 
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El sistema nacional de educación integrará una visión intercultural acorde 

con la diversidad geográfica, cultural y lingüística del país, y el respeto a 

los derechos de las comunidades, pueblos y nacionalidades. 

 

CODIGO DE LA NIÑEZ Y ADOLESCENCIA (LEGALES, 2013, pág. 5) 

Art.44.Derechos culturales de los pueblos indígenas y negros o afro 

ecuatorianos. Todo programa de atención y cuidado a los niños, niñas y 

adolescentes de las nacionalidades y pueblos indígenas, negros o afro-

ecuatorianos, deberá respetar la cosmovisión, realidad cultural y 

conocimientos de su respectiva nacionalidad o pueblo y tener en cuenta 

sus necesidades específicas, de conformidad con la Constitución y la ley. 

 

Ley Orgánica de educación intercultural 

Capítulo III de la educación artesanal 

Art. 233.- Ámbito. - La educación artesanal debe ser escolarizada 

extraordinaria y puede ofrecerse en modalidad presencial o semipresencial, 

de conformidad con lo prescrito en el presente reglamento. Se desarrolla 

con un enfoque curricular que atiende a las características propias de los 

participantes y privilegia sus intereses y objetivos. 

 

El Art. 233 de la LOEI habla sobre la educación artesanal, en donde todo 

individuo puede participar de manera presidencial ósea asistir de lunes a 

viernes, o semipresencial sábado y domingo de acuerdo a las necesidades, 

oportunidades de tiempo para su preparación. 

         

Disposiciones transitorias  

Décima novena. - A partir del año lectivo 2012-2013 en el régimen de 

Sierra y a partir del año lectivo 2013-2014 en el régimen de Costa, los 

conservatorios u otros establecimientos educativos que imparten formación 

en música y/o en otras artes solo hasta el nivel de Bachillerato pasarán a 

llamarse Colegios de Artes, y continuarán bajo la rectoría del Ministerio de 
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Educación, por lo que deberán sujetarse a la normativa que para el efecto 

emita el Nivel Central de la Autoridad Educativa Nacional. 

 

En las disposiciones transitorias en la décima novena de la LOEI nos dice, 

que a hace cuatros años los establecimientos educativos que ofrecen 

alineación a la música o a otras artes, pero solo hasta el nivel de 

Bachillerato se los llama Colegio de Artes, sin embargo, estos pasaron a 

estar sujetos a la normativa vigente. 

 

Código de la niñez y la adolescencia 

Capítulo V 

Derecho a la educación  

Artículo 58°- Políticas nacionales. 

En el diseño de las políticas educativas nacionales, el Estado deberá:  

 

b) Fomentar los niveles más elevados del conocimiento científico y 

tecnológico, la expresión artística y cultural y los valores éticos y morales.  

  

En el código de la niñez y la adolescencia de capítulo V, art. 58, se refiere 

al derecho de la educación que posee los ciudadanos menores de edad, 

pero el literal específicamente promueve los niveles más sublimes del 

conocimiento especializado en el arte de una manera autónoma, cultural y 

expresiva pero siempre con respeto a los valores morales de cada 

individuo. 
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CAPÍTULO III 

 

METODOLOGÍA  

 

 

3.1. Diseño de la investigación 

 

Esta investigación se desarrolla a partir de un estudio, aplicado en el 

Colegio Fiscal “Juan José Plaza” en donde se pretende analizar los 

diferentes aspectos de la temática propuesta. 

 

En el capítulo se definen los enfoques cuantitativo y cualitativo de la 

investigación, sus similitudes y diferencias. Asimismo, se identifican las 

características esenciales de cada enfoque y se destaca que ambos han 

sido herramientas igualmente valiosas para el desarrollo de las ciencias. 

Además, se presentan en términos generales los procesos cuantitativo y 

cualitativo de la investigación (Sampieri, 2014, pág. 2). 

 

Para este autor esta parte de la investigación se direcciona de forma 

cualitativa y cuantitativa en la que se enfoca o direcciona la investigación al 

desarrollo de la herramienta necesaria para solucionar la problemática 

encontrada en la población de estudio.   

 

3.2. Modalidad de la investigación 

 

En el presente trabajo de estudio se observará un sin número de 

modalidades de investigación para la recolección de los datos necesarios 

como son los dos tipos de investigaciones nombradas a continuación: 
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Investigación Cualitativa 

 

Mediante esta investigación para la elaboración de este proyecto 

educativo se apoya de manera cualitativa teniendo en cuenta las 

cualidades de los estudiantes en el desarrollo de las variables aplicadas. 

 

Pues la investigación cualitativa no expresa valores reales que 

tengan relación a los factores que influyen en las causas de la deficiencia 

de la creatividad. El siguiente autor hace referencia a lo siguiente con 

respecto a lo que es la investigación cualitativa: 

 

"Enfoque cualitativo Utiliza la recolección y análisis de los datos para 

afinar las preguntas de investigación o revelar nuevas interrogantes 

en el proceso de interpretación" (Sampieri, 2014, pág. 7). 

 

Para este autor, la investigación cualitativa o enfoque cualitativo es 

el que se recolectan datos para la creación de las preguntas que serán 

incluidas en la investigación para que sean confirmadas nuestras 

interrogantes en la interpretación de estos datos. 

 

Investigación Cuantitativa 

 

Para esta investigación se decidió desarrollar de forma cuantitativa 

porque nos dará un valor numérico, pues estos resultados obtenidos 

servirán como parte de una herramienta estadística que nos permita 

conocer el grado de atención y concentración. Por lo general esta se 

obtiene como resultado de todos los datos. 

 

En la aproximación cualitativa hay una variedad de concepciones o 

marcos de interpretación, que guardan un común denominador: todo 

individuo, grupo o sistema social tiene una manera única de ver el 

mundo y entender situaciones y eventos, la cual se construye por el 
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inconsciente, lo transmitido por otros y por la experiencia, y mediante 

la investigación, debemos tratar de comprenderla en su contexto 

(Sampieri, 2014, pág. 9). 

 

Para Sampieri la investigación cualitativa es un conjunto de diversas 

concepciones que interpretan los datos que tienen algo en común. Estos 

se construyen y se transmiten basados en la experiencia de la 

investigación. 

 

3.3. Tipos de investigación 

 

La investigación es un procedimiento sistemático, crítico, reflexivo y 

controlado que le da al investigador la posibilidad de descubrir nuevos 

datos, hechos, leyes o relaciones en cualquier campo del conocimiento. 

Grajales (2010) sostiene: 

  

Existen diversas formas de identificar su práctica o aplicación en la 

investigación. De modo que la investigación se puede clasificar de 

diversas maneras. Enfoques positivistas promueven la investigación 

empírica con un alto grado de objetividad suponiendo que, si alguna 

cosa existe, en alguna cantidad se puede medir. Esto da lugar al 

desarrollo de investigaciones conocidas como cuantitativas, las 

cuales se apoyan en las pruebas estadísticas tradicionales. 

(Grajales, 2010, pág. 4) 

 

El proyecto se respalda con los tipos de investigaciones que se 

utilizan como son: exploraría, explicativa y de campo, de la mano con los 

métodos, descubriendo las necesidades educativas en el arte partiendo de 

una acción práctica y participativa en los estudiantes. Los tipos de 

investigación utilizados en este proyecto son los siguientes: 
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Según finalidad:  

 

Investigación Bibliográfica 

 

Es el estudio referencia de los textos, revistas y todo lo dispensable 

que se requiera en el proyecto educativo, necesitando de una indagación 

de la población científica explicita sobre la guía didáctica. 

 

Se considera bibliográfico porque se han utilizado textos para 

obtener la información, desarrollando ideas que son importantes en el 

proyecto, en lo cual se fundamenta la enseñanza de los talleres didácticos 

pictóricos con la elaboración de trípticos. 

 

Investigación de Campo 

 

Se refieren a los procesos fenómenos o hechos en las cuales fijamos 

la atención para estudiar su comportamiento, para describirlos evaluarlos 

proponiendo soluciones. 

 

Es considerado de campo porque se lo realizo en el Colegio Fiscal 

“Juan José Plaza” en los estudiantes de 6to año de bachillerato, aportando 

con el crecimiento de artes plásticas en la texturización artesanal en el 

desarrollo de su creatividad. 

 

Factible 

 

Factible se desarrolla a través de las siguientes etapas: el 

diagnóstico de las necesidades, el cual puede basarse en una investigación 

de campo o en una investigación documental, planteamiento 

fundamentación teórica. 
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Este proyecto es factible porque es el procedimiento de una conducción 

inmediata, llegando al objetivo programado o proyectado en la institución 

educativa plasmando dicho propósito investigativo en favor del arte para 

una comunidad educativa resaltando y creando nuevos trabajos de 

texturización. 

 

Según su objetivo gnoseológico: 

 Exploratoria 

 

Estas investigaciones son las que se realizan sobre fenómenos de 

los que se tiene poco o ningún conocimiento. Esto hace que sus objetivos 

sean enunciar una visión general del objeto a estudiar, en la que se señalan 

sus aspectos fundamentales. Generalmente, a partir de este tipo de 

investigación se determinan lineamientos para investigaciones futuras. 

 

Tomado de la web: (http://www.tiposde.org/general/484-tipos-de-

investigacion/#ixzz4aWfwpKUZ, 2016) 

 

Este tipo de investigación regularmente se la usa cuando hay poca 

información o en algunos casos nada existente de la investigación, pero sin 

embrago es el inicio que determina lineamientos para proyectos por 

realizarse, siendo un enfoque general del objeto científico. 

 

Investigación Explicativa 

 

Explica o expone con claridad las cosas de algo que se quiera 

explicar o contar un proceso a seguir.  

 

Ésta investigación busca determinar los porqués de los fenómenos 

por medio de la determinación de relaciones de causa-efecto. Estas 

investigaciones se concentran en estudiar las causas o los efectos de un 

determinado hecho. Lo que busca es explicar el significado de un aspecto 
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de la realidad a partir de teorías que se toman como referencia. Tomado de 

la web (http://www.tiposde.org/general/484-tipos-de-

investigacion/#ixzz4aWj83w4i, 2016) 

 

La investigación explicativa es la indagación que se debe realizar en 

todo proyecto educativo estableciendo los motivos de las anomalías que 

suceden en el entorno, determinando sus recomendaciones, esta 

investigación estudia las causas o los motivos concluyentes en el hecho.  

 

Investigación bibliográfica 

 

Para algunos autores, la investigación bibliográfica es una amplia 

búsqueda de información sobre una cuestión determinada, que debe 

realizarse de un modo sistemático, pero no analiza los problemas que esto 

implica. 

 

La investigación bibliográfica constituye una excelente introducción a 

todos los otros tipos de investigación, además de que constituye una 

necesaria primera etapa de todas ellas, puesto que ésta proporciona 

el conocimiento de las investigaciones ya existentes –

teorías, hipótesis, experimentos, resultados, instrumentos 

y técnicas usadas- acerca del tema o problema que el investigador se 

propone investigar o resolver. (Erivasg, 2011, pág. 3) 

 

La exploración bibliográfica constituye un excelente preámbulo para 

poder desenvolverse en un proyecto, sea educativo o científico, porque es 

el inicio que existe en las investigaciones porque el individuo investiga para 

comenzar y terminar un trabajo determinado. 

 

 Descriptivo 

 

http://www.monografias.com/trabajos7/sisinf/sisinf.shtml
http://www.monografias.com/trabajos11/norma/norma.shtml
http://www.monografias.com/trabajos13/discurso/discurso.shtml
http://www.monografias.com/trabajos/epistemologia2/epistemologia2.shtml
http://www.monografias.com/trabajos11/norma/norma.shtml
http://www.monografias.com/trabajos4/epistemologia/epistemologia.shtml
http://www.monografias.com/trabajos15/hipotesis/hipotesis.shtml
http://www.monografias.com/trabajos10/cuasi/cuasi.shtml
http://www.monografias.com/trabajos6/juti/juti.shtml
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Este objetivo engloba el análisis, interpretación, registro y 

composición de los fenómenos a estudiar en este proyecto. 

Otorgando un enfoque que establece y estructura estos fenómenos 

detallando a los mismos. 

 

 Explicativo 

 

Este objetivo explica o describe la investigación que no solo 

trata de relacionarse al problema, sino que se enfoca en buscar las 

causas del mismo y acercarse a la resolución del mismo. 

 

3.4. Métodos de investigación 

 

Los métodos de la investigación científica están orientados a 

desarrollar varios procesos o procedimientos que sirvan para la resolución 

de un problema y la formulación del mismo. Por estos métodos se llega a 

la verificación de la hipótesis. 

 

Teóricos:  

 

 Análisis-síntesis 

 

Este analiza los procesos cognoscitivos y los componentes 

dispersos de un objeto estudiado o de la población estudiada. Según Bernal 

expresa lo siguiente en relación a este método:  

 

Método analítico Este proceso cognoscitivo consiste en 

descomponer un objeto de estudio, separando cada una de las 

partes del todo para estudiarlas en forma individual. Método sintético 

Integra los componentes dispersos de un objeto de estudio para 

estudiarlos en su totalidad (Bernal, 2013, pág. 60). 
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Este autor expresa que el método analítico y sintético descompone 

el mismo objeto de estudio dentro de su proceso cognoscitivo que integran 

de forma individual los componentes del mismo. 

 

 Inductivo-deductivo 

 

Este método permite encontrar las causas que inciden en el 

problema, pues analiza el problema. El método inductivo es el más 

utilizado en las investigaciones científicas, su principal característica 

es la de obtener conclusiones de las diferentes teorías a través del 

análisis. 

 

Es aquel que organiza y especifica los contenidos extrayendo 

las partes fundamentales, este método permite encontrar acciones y 

efectos que causa la baja calidad del pensamiento creativo en los 

estudiantes. Pues demuestra, sintetiza y fija sus puntos a aplicarse 

en la resolución de este proyecto. 

 

3.5. Técnicas de investigación 

 

Las técnicas de investigación para la recolección de datos son las 

entrevistas, encuestas que permiten el análisis cualitativo y organizan los 

datos recogidos en estas técnicas, pues le dan significado, valor y categoría 

a cada una de las respuestas obtenidas en base a las preguntas realizadas. 

 

 Entrevista  

 

Esta técnica se trata de un interrogatorio de forma directa que 

permite un dialogo entre el entrevistador y entrevistado, facilitando 

la obtención de los datos para la investigación que se está 

efectuando. Según Sampieri expresa lo siguiente en relación a la 

entrevista: 
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Las entrevistas, como herramientas para recolectar datos 

cualitativos, se emplean cuando el problema de estudio no se 

puede observar o es muy difícil hacerlo por ética o 

complejidad (por ejemplo, la investigación de formas de 

depresión o la violencia en el hogar) (Sampieri, 2014, pág. 

403). 

 

Aquí el autor expresa que las entrevistas son una herramienta para 

la obtención de datos cualitativos utilizados en un problema que no puede 

ser resuelto a simple vista, este es el caso de los estudiantes y docentes 

del Colegio Fiscal Bellas Artes que son la población de estudio. 

 

 Encuesta 

 

Las encuestas nos permiten tener un porcentaje acorde con 

lo que estamos investigando desarrollando preguntas que 

intervengan las dos variables y la propuesta. Es una técnica que 

proporciona información de un grupo específico de estudio. 

 

Efectuar una evaluación previa del cuestionario. El objetivo 

primario de la prueba anterior es corroborar que el 

cuestionario posea los criterios de confiabilidad y de validez. 

Esto se logra si se somete el cuestionario al juicio de expertos 

en la elaboración de instrumentos de medición y recolección 

de datos, así como de especialistas en el tema objeto de 

estudio, y la realización de una prueba piloto, aplicando el 

instrumento a una pequeña muestra de la población objeto de 

la investigación (Escudero, 2014, pág. 255). 

 

La realización de la entrevista según el autor es la elaboración de un 

cuestionario que tiene como objetivo corroborar los criterios de cada 
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persona haciéndolos válidos y confiables. Es este caso las encuestas se 

desarrollaron y elaboraron para los docentes y estudiantes del Colegio 

Fiscal Bellas Artes. 

 

3.6. Instrumentos de investigación 

 

Para una investigación los instrumentos de investigación son las 

técnicas que se utilizan para la recolección y medición de información, 

donde se realizan preguntas que tenga relación a la problemática 

encontrada. Según Bernal expresa lo siguiente en relación a los 

instrumentos de investigación: 

 

Dada la importancia de los instrumentos de recolección de la 

información en un proceso de investigación, a continuación, se 

presentan algunas indicaciones generales que deben tenerse en 

cuenta en el diseño de un instrumento de recolección de información 

para una investigación. (Bernal, 2013, pág. 246). 

 

Aquí el autor expresa que los instrumentos de investigación 

son de vital importancia para el desarrollo de la misma, pues permite 

recolectar datos in formativos generando el diseño de los 

instrumentos según la necesidad. 

 

Cuestionario: para la elaboración de este proyecto educativo, se 

crearon preguntas que tengan relación con la texturización artesanal, la 

creatividad y la propuesta; dando como resultado la opinión de cada 

docente, estudiante de la institución y del curso a estudiar. Según Bernal 

expresa que: 

 

El cuestionario es un conjunto de preguntas diseñadas para generar 

los datos necesarios, con el propósito de alcanzar los objetivos del 

proyecto de investigación. Se trata de un plan formal para recabar 
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información de la unidad de análisis objeto de estudio y centro del 

problema de investigación. (Bernal, 2013, pág. 250). 

 

Bernal expone que los cuestionarios se diseñan para recolectar 

datos con el propósito de alcanzar los objetivos propuestos en una 

investigación. El cuestionario es un conjunto de preguntas respecto a las 

variables que permiten estandarizar y uniformar la recolección de datos 

obtenidos. 

 

Escalas: en este proyecto se tomó la escala de Likert aplicada a la 

investigación, para la obtención de datos de forma cuantitativos dándole 

valor a cada respuesta en un rango de uno a cinco. Estos datos se obtienen 

con la elaboración de preguntas con relación a las variables y propuestas. 

Según Sampieri expone que: 

 

Las afirmaciones pueden tener dirección: favorable o positiva y 

desfavorable o negativa. Y esta dirección es muy importante para 

saber cómo se codifican las alternativas de respuesta. Si la 

afirmación es positiva significa que califica favorablemente al objeto 

de actitud; de este modo, cuanto más de acuerdo con la frase estén 

los participantes, su actitud será igualmente más favorable. 

(Sampieri, 2014, pág. 240). 

 

En la escala de Likert las afirmaciones se desarrollan hacia lo 

positivo, negativo y neutro pues importante tener una variedad de 

respuestas y alternativas para la elaboración de los datos. Las afirmaciones 

positivas tienen al objeto de forma favorable y las negativas de forma 

desfavorable. 
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3.7. Población y Muestra 

 

Población 

 

La población está conformada por la comunidad educativa a la cual 

están integrados, los docentes estudiantes padres de familias. Andrés 

(2015) 

 

La voz población deriva del latín “populatĭo, -ōnis” significa “acción 

y efecto de poblar”. La población es un conjunto de individuos que 

viven en un preciso lugar, inclusive en el planeta en general, esto se 

refiere a los espacios y obra de una localidad u otra división política, 

a la acción y las consecuencias de poblar. (Andres, 2015, pág. 23)  

 

Tabla N°2.-  

Población 

 

N° Detalle Personas 

1 Directivo 1 
2 Administrativa 1 

3 Docentes 3 
4 Estudiantes 75 

5 Total 80 
Fuente: Colegio Fiscal “Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Muestra. - Indispensable para el científico el manejo de la muestra 

poblacional ya que es imposible averiguar a todos los individuos de una 

población debido a inconvenientes de tiempo, recursos y esfuerzo.  

 

Cadenas (1974, pág. 2) define: "Una muestra debe ser definida en 

base de la población determinada, y las conclusiones que se 

obtengan de dicha muestra solo podrán referirse a la población en 

referencia". 

http://conceptodefinicion.de/efecto/
http://conceptodefinicion.de/obra/
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Al elegir una muestra lo que se hace es instruirse una parte o un 

subconjunto de la población, pero que la equivalente sea lo 

convenientemente determinada para que rápidamente pueda normalizar 

con convicción. El tamaño de la muestra depende de la precisión con que 

el científico desea llevar a cabo su estudio, pero por derecho habitual se 

debe usar una muestra tan grandiosa como sea viable al compromiso con 

los estudiantes en el momento de participar. 

 

Tabla N°3.-  

Muestra 

N° Detalle Personas 

1 Docentes            3 
2 Estudiantes            25 

3 Total            28 
Fuente: Colegio Fiscal “Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Para la muestra de este proyecto investigativo participo 3 docentes, 

25 estudiantes del 6to año de Bachillerato del Colegio Fiscal “Juan José 

Plaza” 
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Análisis e interpretación de los resultados de la encuesta aplicada a 

los estudiantes del colegio fiscal “Juan José Plaza” 

Pregunta N°1.- ¿Considera usted importante la texturización artesanal en 

artes plásticas? 

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

1 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

15 60% 

DE ACUERDO 5 20% 

INDIFERENTE 5 20% 

EN DESACUERDO 0 0% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

0 0% 

TOTAL 25 100% 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

 

 

Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Análisis. -  Los estudiantes en su gran mayoría consideran importante la 

texturización artesanal en artes plásticas, en su minoría les parece 

indiferente que la texturización sea importante en artes plásticas.  

TOTALMENTE DE 
ACUERDO ; 60%

DE ACUERDO ; 
20%

INDIFERENTE; 20% 

EN DESACUERDO 
TOTALMENTE EN 

DESACUERDO

GRÁFICO No. 1
¿Considera usted importante la texturización 

artesanal en artes plásticas?
TOTALMENTE DE ACUERDO

DE ACUERDO

INDIFERENTE

EN DESACUERDO

TOTALMENTE EN DESACUERDO
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Pregunta N° 2.- ¿Creé usted que la textura artesanal promueve en los 

estudiantes un trabajo reciproco? 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

 

Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Análisis. - En su mayor parte los estudiantes creen que la textura artesanal 

promueve un trabajo reciproco, en su minoría le es indiferente. 

 

TOTALMENTE DE 
ACUERDO ; 40%

DE ACUERDO ; 40%

INDIFERENTE; 20%

TOTALMENTE EN 
DESACUERDO ; 0%

GRÁFICO  No. 2
¿Creé usted que la textura artesanal  promueve  en 

los estudiantes un trabajo reciproco?

TOTALMENTE DE ACUERDO

DE ACUERDO

INDIFERENTE

EN DESACUERDO

TOTALMENTE EN
DESACUERDO

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

5 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

10 40% 

DE ACUERDO 10 40% 

INDIFERENTE 5 20% 

EN DESACUERDO 0 0% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

0 0% 

TOTAL 25 100% 
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Pregunta: N°3.- ¿Contribuiría usted como estudiante en actividades que 

fomenten la texturización artesanal? 

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

6 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

15 60% 

DE ACUERDO 5 20% 

INDIFERENTE 5 20% 

EN DESACUERDO 0 0% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

0 0% 

TOTAL 25 100% 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

 

Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Análisis. -   Los estudiantes en su mayoría están totalmente de acuerdo 

que las actividades fomentan la texturización artesanal.  

 

 

 

TOTALMENTE 
DE ACUERDO ; 

60%DE ACUERDO ; 
20%

INDIFERENTE; 
20%

EN 
DESACUERDO ; 

0%

TOTALMENTE 
EN 

DESACUERDO ; 
0%

GRÁFICO No. 3
¿Constribuiria usted como estudiante en 
actividades que fomenten la texturización  

artesanal?
TOTALMENTE
DE ACUERDO

DE ACUERDO

INDIFERENTE

EN
DESACUERDO
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Pregunta: N°4.- ¿Cree usted que los artistas plasman sus obras con 

tendencias de texturización? 

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

7 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

8 32% 

DE ACUERDO 10 40% 

INDIFERENTE 7 28% 

EN DESACUERDO 0 0% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

0 0% 

TOTAL 25 100% 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

 

Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Análisis. - los estudiantes están de acuerdo en su mayoría que los artistas 

plasman sus obras con tendencias de texturización. 

 

 

 

TOTALMENTE 
DE ACUERDO ; 

32%

DE ACUERDO ; 
40%

INDIFERENTE; 
28%

EN 
DESACUERDO ; 

0%

TOTALMENTE 
EN 

DESACUERDO ; 
0%

GRÁFICO No 4
¿Cree usted que los artistas plasman sus obras 

con tendencias de texturización?

TOTALMENTE DE ACUERDO

DE ACUERDO

INDIFERENTE

EN DESACUERDO

TOTALMENTE EN
DESACUERDO
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Pregunta: N°5.- ¿Considera usted que la texturización está presente en el 

momento de crear una obra artística? 

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

8 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

15 28% 

DE ACUERDO 7 32% 

INDIFERENTE 8 40% 

EN DESACUERDO 10 0% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

0 0% 

TOTAL 25 100% 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Análisis. - Según la encuesta realizada a los estudiantes la mayoría de 

estudiantes le es indiferente que la texturización está presente en el 

momento de crear una obra artística, siendo una minoría de estudiantes 

que no opinan lo mismo. 

 

 

TOTALMENTE 
DE ACUERDO ; 

28%

DE ACUERDO ; 
32%

INDIFERENTE; 
40%

EN 
DESACUERDO ; 

0%

GRÁFICO No. 5
¿Considera  usted que la texturización esta 
presente en el momento de crear una obra 

artística?

TOTALMENTE
DE ACUERDO

DE ACUERDO

INDIFERENTE
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Pregunta: N° 6.- ¿Cree usted tener ideas erróneas sobre la creación? 

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

9 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

10 40% 

DE ACUERDO 10 40% 

INDIFERENTE 5 20% 

EN DESACUERDO 0 0% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

0 0% 

TOTAL 25 100% 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

 

Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Análisis. - Se puede observar que en gran parte los estudiantes aceptan 

tener ideas erróneas sobre la creación, por lo que se debe enseñar su 

definición con claridad y perseverancia.   

 

TOTALMENTE 
DE ACUERDO ; 

40%DE ACUERDO ; 
40%

INDIFERENTE; 
20% EN 

DESACUERDO; 
0%

GRÁFICO No. 6 
¿Cree usted tener ideas erróneas sobre la 

creación? TOTALMENTE
DE ACUERDO

DE ACUERDO

INDIFERENTE

EN
DESACUERDO

TOTALMENTE
EN
DESACUERDO
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Pregunta: N° 7.- ¿Cree usted que hay mayor participación cuando los 

estudiantes crean sus propias obras? 

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

10 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

10 40% 

DE ACUERDO 8 32% 

INDIFERENTE 7 28% 

EN DESACUERDO 0 0% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

0 0% 

TOTAL 25 100% 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

 

Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

 

Análisis. - De los encuestados un gran porcentaje creen en este ítem, 

porque hay mayor participación cuando los educandos crean sus propias 

obras, lo cual beneficia en su aprendizaje.  

 

TOTALMENTE DE 
ACUERDO 

40%

DE ACUERDO 
32%

INDIFERENTE
28%

EN DESACUERDO
0%

TOTALMENTE EN 
DESACUERDO 

0%

GRÁFICO No. 7
¿Cree  usted que hay mayor participación cuando 

los estudiantes crean sus propias obras?
TOTALMENTE DE ACUERDO

DE ACUERDO

INDIFERENTE

EN DESACUERDO

TOTALMENTE EN
DESACUERDO
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Pregunta: N°8.- ¿Está usted de acuerdo que el rendimiento académico en 

artes plásticas depende de la creación? 

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

11 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

10 40% 

DE ACUERDO 15 60% 

INDIFERENTE 0 28% 

EN DESACUERDO 0 0% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

0 0% 

TOTAL 25 100% 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Análisis.- Los estudiantes están totalmente de acuerdo  que el rendimiento 

académico en artes plásticas depende de la creación, solo un pequeño 

porcentaje, siendo de forma positiva  la importancia de crear sus propias 

obras de arte. 

 

 

TOTALMENTE DE 
ACUERDO ; 40%

DE ACUERDO ; 
60%

INDIFERENTE; 0%

GRÁFICO No. 8
¿Está usted de acuerdo que el rendimiento 
académico en artes plásticas depende de la 

creación? TOTALMENTE DE ACUERDO

DE ACUERDO

INDIFERENTE

EN DESACUERDO

TOTALMENTE EN DESACUERDO
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Pregunta: N°9.- ¿Cree usted que la guía de talleres didácticos pictóricos 

aportará en el rendimiento académico? 

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

12 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

10 40% 

DE ACUERDO 5 20% 

INDIFERENTE 10 40% 

EN DESACUERDO 0 0% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

0 0% 

TOTAL 25 100% 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Análisis. - En un empate está totalmente de acuerdo e indiferente y una 

minoría nos dice que la guía de talleres didácticos pictóricos aportará en el 

rendimiento académico, a lo que hay darle importancia para determinar las 

falencias.  

 

TOTALMENTE DE 
ACUERDO; 40%

DE ACUERDO ; 
20%

INDIFERENTE; 
40%

GRÁFICO No. 9
¿Cree usted que la guía de talleres didácticos  pictóricos 

aportará en el rendimiento académico?

TOTALMENTE DE
ACUERDO

DE ACUERDO

INDIFERENTE

EN DESACUERDO

TOTALMENTE EN
DESACUERDO
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Pregunta: N°10.- ¿Cree usted que al diseñar una guía de talleres 

didácticos pictóricos con la elaboración de trípticos fomentaría la 

creatividad en los estudiantes? 

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

13 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

10 60% 

DE ACUERDO 5 20% 

INDIFERENTE 10 20% 

EN DESACUERDO 0 0% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

0 0% 

TOTAL 25 100% 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Análisis. - Observamos que el mayor porcentaje de los encuestados cree   

que al diseñar una guía de talleres didácticos pictóricos con la elaboración 

de trípticos fomentaría la creatividad en los estudiantes. 

 

TOTALMENTE DE 
ACUERDO; 60%

DE ACUERDO ; 
20%

INDIFERENTE; 
20%

GRÁFICO No. 10
¿Cree usted que al diseñar una guía de talleres didácticos
pictóricos con la elaboración de trípticos fomentaría la
creatividad en los estudiantes?

TOTALMENTE DE ACUERDO

DE ACUERDO

INDIFERENTE

EN DESACUERDO

TOTALMENTE EN
DESACUERDO
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3.7. Análisis e interpretación de los resultados de la encuesta aplicada 

a los docentes del Colegio Fiscal “Juan José Plaza” 

Pregunta N°11.- ¿Considera usted importante la texturización artesanal en 

artes plásticas? 

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

14 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

2 67% 

DE ACUERDO 1 33% 

INDIFERENTE 0 0% 

EN DESACUERDO 0 0% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

0 0% 

TOTAL 3 100% 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

 Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

 Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Análisis. - La mayoría de docentes está totalmente de acuerdo que la 

texturización artesanal es importante en las artes plásticas, ya que 

dependiendo del material que usen quedara su obra plasmada en 

diferentes formas y estilos.    

TOTALMENTE 
DE ACUERDO ; 

67%

DE ACUERDO ; 
33%

GRÁFICO No. 1
¿Considera usted importante la texturización artesanal en
artes plásticas? TOTALMENTE DE

ACUERDO

DE ACUERDO

INDIFERENTE

EN
DESACUERDO

TOTALMENTE EN
DESACUERDO
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Pregunta N°12.- ¿Creé usted que la textura artesanal promueve  en los 

estudiantes un trabajo reciproco? 

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

15 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

2 67% 

DE ACUERDO 1 33% 

INDIFERENTE 10 0% 

EN DESACUERDO 0 0% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

0 0% 

TOTAL 3 100% 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

 

Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Análisis. -  En su totalidad los encuestados manifiestan  que la textura 

artesanal  promueve  en los estudiantes un trabajo reciproco. 

 

TOTALMENTE 
DE ACUERDO ; 

67%

DE ACUERDO ; 
33%

INDIFERENTE; 
0%

EN 
DESACUERDO ; 

0%

TOTALMENTE 
EN 

DESACUERDO ; 
0%

GRÁFICO No. 2
¿Creé usted que la textura artesanal promueve en los
estudiantes un trabajo reciproco?

TOTALMENTE DE ACUERDO

DE ACUERDO

INDIFERENTE

EN DESACUERDO

TOTALMENTE EN
DESACUERDO
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Pregunta N°13.- ¿Contribuiría usted con el estudiante en actividades que 

fomenten la texturización artesanal? 

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

16 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

2 67% 

DE ACUERDO 0 0% 

INDIFERENTE 1 33% 

EN DESACUERDO 0 0% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

0 0% 

TOTAL 3 100% 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

 

Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Análisis. - Se puede observar que en su mayoría los encuestados 

contribuirían con el estudiante en actividades que fomenten la texturización 

artesanal. 

 

TOTALMENTE 
DE ACUERDO ; 

67%

DE ACUERDO ; 
0%

INDIFERENTE; 
33%

EN 
DESACUERDO ; 

0%

TOTALMENTE 
EN 

DESACUERDO ; 
0%

GRÁFICO No. 3
¿Constribuiria usted con el estudiante en actividades que
fomenten la texturización artesanal?

TOTALMENTE DE
ACUERDO

DE ACUERDO

INDIFERENTE

EN DESACUERDO

TOTALMENTE EN
DESACUERDO
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Pregunta N°14.- ¿Cree usted que los artistas plasman sus obras con 

tendencias de texturización? 

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

17 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

2 67% 

DE ACUERDO 0 33% 

INDIFERENTE 1 0% 

EN DESACUERDO 0 0% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

0 0% 

TOTAL 3 100% 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

 

Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Análisis. - En la encuesta que se realizó a los docentes expresan estar 

totalmente de acuerdo que los artistas plasman sus obras con tendencias 

de texturización, por ende, una valoración a los artistas pictóricos.  

 

TOTALMENTE 
DE ACUERDO ; 

67%

DE ACUERDO ; 
33%

INDIFERENTE; 
0%

EN 
DESACUERDO ; 

0%

TOTALMENTE 
EN 

DESACUERDO ; 
0%

GRÁFICO No 4
¿Cree usted que los artistas plasman sus obras
con tendencias de texturización?

TOTALMENTE DE ACUERDO

DE ACUERDO

INDIFERENTE

EN DESACUERDO

TOTALMENTE EN
DESACUERDO
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Pregunta N°15.- ¿Considera usted que la texturización interviene en la 

creatividad del estudiante? 

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

18 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

2 67% 

DE ACUERDO 1 33% 

INDIFERENTE 0 0% 

EN DESACUERDO 0 0% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

0 0% 

TOTAL 3 100% 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

 

Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Análisis. - Los encuestados consideran en su totalidad que la texturización 

interviene en la creatividad del estudiante, convirtiéndose en un factor 

positivo en el aprendizaje. 

 

TOTALMENTE 
DE ACUERDO ; 

67%

DE ACUERDO ; 
33%

INDIFERENTE; 
0%
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0%

TOTALMENTE 
EN 

DESACUERDO ; 
0%

GRÁFICO No. 5
¿Considera usted que la texturización interviene en la
creatividad del estudiante
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Pregunta N°16.- ¿Cree usted tener ideas erróneas sobre la creación? 

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

19 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

0 0% 

DE ACUERDO 0 0% 

INDIFERENTE 0 0% 

EN DESACUERDO 2 67% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

1 33% 

TOTAL 3 100% 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

 

Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

 

Análisis. - Los encuestados creen en su mayoría tener ideas erróneas 

sobre la creación, donde es necesario fomentar el aprendizaje a través dela 

creación.  

 

TOTALMENTE 
DE ACUERDO ; 

0%

DE ACUERDO ; 
0% INDIFERENTE; 

0%

EN 
DESACUERDO; 

67%

TOTALMENTE 
EN 

DESACUERDO ; 
33%

GRÁFICO No. 6 
¿Cree usted tener ideas erróneas sobre la 

creación? TOTALMENTE
DE ACUERDO

DE ACUERDO

INDIFERENTE

EN
DESACUERDO

TOTALMENTE
EN
DESACUERDO
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Pregunta N°17.- ¿Considera usted que hay mayor participación cuando los 

estudiantes crean sus propias obras? 

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

20 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

0 0% 

DE ACUERDO 0 0% 

INDIFERENTE 0 0% 

EN DESACUERDO 1 33% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

2 67% 

TOTAL 3 100% 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

 

Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Análisis. - la mayor parte de los docentes está en totalmente en 

desacuerdo que exista mayor participación cuando los estudiantes crean 

sus propias obras. 

 

TOTALMENTE DE 
ACUERDO ; 0%

DE ACUERDO ; 0%

INDIFERENTE; 0%

EN DESACUERDO; 
33%

TOTALMENTE EN 
DESACUERDO ; 

67%

GRÁFICO No. 7
¿Considera usted que hay mayor participación cuando los
estudiantes crean sus propias obras?
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Pregunta N°18.- ¿Considera usted que el rendimiento académico en artes 

plásticas depende de la creación? 

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

16 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

0 0% 

DE ACUERDO 1 33% 

INDIFERENTE 0 0% 

EN DESACUERDO 0 0% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

2 67% 

TOTAL 3 100% 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

 

Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Análisis. - La mayoría de docentes manifestaron estar totalmente en 

desacuerdo que el rendimiento académico en artes plásticas depende de 

la creación. 

TOTALMENTE 
DE ACUERDO ; 

0%
DE ACUERDO ; 

33%

INDIFERENTE; 
0%

EN 
DESACUERDO; 

0%

TOTALMENTE 
EN 

DESACUERDO ; 
67%

GRÁFICO No. 8
¿Considera usted que el rendimiento académico en artes

plásticas depende de la creación?
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Pregunta N°19.- ¿Cree usted que la guía de talleres didácticos pictóricos 

aportará en el rendimiento de los estudiantes de secundaria? 

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

22 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

3 100% 

DE ACUERDO 0 0% 

INDIFERENTE 0 0% 

EN DESACUERDO 0 0% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

0 0% 

TOTAL 3 100% 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Análisis. - Todos los docentes que participaron en la encuesta, 

manifestaron estar totalmente de acuerdo en que la guía de talleres 

didácticos pictóricos aportará en el rendimiento de los estudiantes de 

secundaria. 

TOTALMENTE 
DE ACUERDO; 

100%

DE ACUERDO ; 
0%

INDIFERENTE; 
0%

EN 
DESACUERDO; 

0%

TOTALMENTE 
EN 

DESACUERDO ; 
0%

GRÁFICO No. 9
¿Cree usted que la guía de talleres didácticos pictóricos
aportará en el rendimiento de los estudiantes de
secundaria?
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Pregunta N°20.- ¿Cree usted que al diseñar una guía de talleres didácticos 

pictóricos con la elaboración de trípticos fomentaría la creatividad en los 

estudiantes? 

 

ÍTEM 

 

CATEGORIAS 

 

FRECUENCIAS 

 

PORCENTAJES (%) 

 

 

 

23 

 

TOTALMENTE DE 

ACUERDO 

3 100% 

DE ACUERDO 0 0% 

INDIFERENTE 0 0% 

EN DESACUERDO 0 0% 

TOTALMENTE EN 

DESACUERDO 

0 0% 

TOTAL 3 100% 

Fuente: Estudiantes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

 

Fuente: Docentes del Colegio Fiscal "Juan José Plaza" 

Elaborado: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Análisis.- Totalmente de acuerdo están los docentes que participaron en 

la encuesta contestando que al diseñar una  guía de talleres didácticos 

pictóricos con la elaboración de trípticos fomentaría la creatividad en los 

estudiantes.

TOTALMENTE DE 
ACUERDO; 100%

DE ACUERDO ; 
0%

INDIFERENTE; 0%

GRÁFICO No. 10
¿Cree usted que al diseñar una guía de talleres didácticos
pictóricos con la elaboración de trípticos fomentaría la
creatividad en los estudiantes?

TOTALMENTE DE ACUERDO

DE ACUERDO

INDIFERENTE
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES  

Conclusiones: 

 

 Una vez que se analizó las respuestas de las encuestas que 

realizamos a los docentes y a los estudiantes podemos concluir con 

lo siguiente: 

 

 Según los resultados obtenidos en los diferentes análisis aplicados 

al proyecto de papel artesanal, se puede concluir en que, si se 

aprueba el proyecto ya que ha demostrado ser un proyecto viable y 

bastante rentable, se puede concluir en esto como se puede 

observar en las proyecciones realizadas. 

 
 

 Si utilizamos materiales reciclables para darles una textura 

obteniendo obras de artes distintas siendo esto buen método para 

desarrollar valores en el estudiante, de manera que aprenderá a 

integrarse en grupo, convivir y socializar. 

 

 Desarrollar la creatividad mediante la técnica artística pictórica. 
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Recomendaciones. 

 

 Ser recomienda a las autoridades, estudiantes del plantel educativo 

a disfrutar del arte en su mayor esplendor se las artes plásticas. 

 

 Instruir al estudiante con los talleres Didácticos pictóricos, para que 

pueda desarrollar las habilidades motrices. 

 

 Impartir las técnicas plásticas de una forma   divertida, para que el 

estudiante se sienta con mucho deseo de aprender. 

 

 Realizar las actividades que sean necesarias para que los 

estudiantes desarrollen la creatividad. 
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CAPÍTULO IV 

 

LA PROPUESTA 

 

4.1. Título de la propuesta 

 

Talleres didácticos pictóricos para desarrollar la creatividad. 

 

Justificación 

 

De manera primordial la investigación realizada en el Colegio Fiscal 

Juan José Plaza, sintiendo la comprobación de pocas prácticas de una 

clase de textura artesanal, también la carencia de relieves en trabajos 

artísticos, se ve la necesidad que poseen los docentes de utilizar un escrito 

de sustento que permita consolidar y fortificar el compromiso de clase, 

ampliando todas las capacidades de los estudiantes, proponiendo mayores 

ocasiones para conseguir su creatividad. 

 

Con base en las encuestas realizadas a docentes y estudiantes, 

quedó plasmada la importancia y necesidad de la elaboración de ésta Guía 

Didáctica como medida estratégica para fortalecer la parte artística de los 

docentes y por ende lograr un aprendizaje significativo y duradero 

descubriendo y formando su personalidad en los estudiantes. 

 

La construcción de esta guía didáctica pictórica con la elaboración 

de trípticos, optimizara el aprendizaje, en los educandos del 

establecimiento nos admite lograr grandiosos beneficios, tanto para los 

educandos como para los educadores, en el progreso de creación de obras 

artísticas.  Frente a una situación emprendedora lo que se procura con esta 

propuesta espontánea pero ajustable es que el estudiante con ayuda de 

sus maestros y las maniobras planteadas; participe rápidamente en el 

proceso de creación a través de la elaboración de trípticos. 
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4.2. Objetivos de la propuesta 

  

Objetivo General de la propuesta  

 

 Diseñar una guía de talleres didácticos pictóricos con la elaboración 

de trípticos, para desarrollar la creatividad en los estudiantes de 3ero 

de Bachillerato. 

 

Objetivo Específico de la propuesta  

 

 Diseñar una guía didáctica mediante el Método de la Investigación. 

 

 Establecer talleres pictóricos para los estudiantes del de 3ero de 

Bachillerato del Colegio Fiscal “Juan José Plaza”. 

  

 Plasmar obras y murales de técnicas mixtas adicionando las 

texturas. 

 

 Aportar alternativas pictóricas, que perfeccionen la comunicación y 

el aprendizaje artístico. 

 

4.4. Aspectos Teóricos de la propuesta 

 

La presente propuesta que se desarrolla en esta investigación puede 

ser ejecutada, pues permite usar la texturización artesanal para desarrollar 

la creatividad para los estudiantes. Y esto permitirá que los cocimientos que 

imparte el docente sean significantes ya que se despertara el interés en 

ellos por todas las asignaturas. 
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Aspecto Pedagógico 

  

La aplicación de la texturización va acorde según hace referencia el 

formato pedagógico del ECA (Educación Cultural y Artística) para que los 

estudiantes innoven, creen, descubran y puedan tener un buen proceso de 

enseñanza-aprendizaje; según respecta el currículo nacional vigente 

expresa: 

 

Todos estos elementos, así como la forma en que se estructuran e 

interrelacionan en la propuesta, han sido pensados para facilitar el 

trabajo colaborativo de los docentes en torno al desarrollo de una 

propuesta curricular concreta para sus instituciones educativas 

(educación, 2018, pág. 14). 

 

Partiendo de esto las guías didácticas son un medio que facilita el 

trabajo que se realiza entre estudiante-docente y viceversa, pues el 

docente es el medio que ayuda a transmitir dichos conocimientos que 

tendrán significado dependiendo de cómo sean impartidos. 

 

Aspecto Psicológico 

 

Este aspecto incluye y se considera a los estudiantes pues ellos son 

la parte fundamental de la investigación. Se toma en cuenta sus 

experiencias, emociones y sentimiento al momento que se imparten las 

clases con relación a la texturización. 

  

Aspecto Sociológico 

 

El diseño de la propuesta beneficia de forma directa a los estudiantes 

de la institución y a sus docentes, pues con esta propuesta se espera 



 
 

83 
 
 

mejorar de forma significativa la creatividad de los estudiantes y será de 

ejemplo para otras instituciones. 

Aspecto Legal 

 

Esta propuesta se apoya en: 

Constitución de la República del Ecuador. - Artículo 34, Ley Orgánica de 

Educación Intercultural. – Artículo 6, Plan Nacional de Buen Vivir. - Objetivo 

4 

Art. 22.- Las personas tienen derecho a desarrollar su capacidad creativa, 

al ejercicio digno y sostenido de las actividades culturales y artísticas, y a 

beneficiarse de la protección de los derechos morales y patrimoniales que 

les correspondan por las producciones científicas, literarias o artísticas de 

su autoría (Inocar, 2016). 

 

4.4. Factibilidad de su aplicación 

Esta propuesta tiene la factibilidad porque se logrará crear, diseñar, 

plasmar, considerando los aspectos primordiales que tiene el colegio fiscal 

“Juan José Plaza”.  Muchas cosas se han utilizado en la pintura para crear 

efectos de textura. Desde la aplicación de tierras, arena y pigmentos 

gruesos mezclados con el óleo, hasta emulsiones de cera, objetos de 

papel, cartón, madera, buscando ya abandonar el plano dimensional se 

adentran por derecho propio en el campo de la escultura. 

Factibilidad Técnica  

Cuadro Nº 2 

Factibilidad Técnica 

Tipo de recurso Características 

 
 
Recurso materiales  

Pinceles # 4,6,9, 10 
Tela lona  
Acrílico Famarte 
Cartulina Cansón  
Toalla medianas  
Paleta  

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 
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Factibilidad Financiera  

Para este proyecto se recurrió con los siguientes gastos 

Cuadro Nº 3 

Factibilidad Financiera 

Gastos  

CANTIDA

D  

DESCRIPCIÓN  VALOR UNITARIO INVERSIÓ

N  

VALOR TOTAL  

 Transporte   40.00 40.00 

15 m. Tela         1,00 15,00 15,00 

30 Pinceles         0,50 15,00 15,00 

15 Acrílico         2,00 30,00 30,00 

 Gastos varios       15,00 15,00 15,00 

 Total                       115,00 

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Factibilidad Humana  

Cuadro Nº 4 

Factibilidad Humana 

Tipo de recurso Características  

 

 

 

Talento humano  

 El rector  

 Vicerrector  

 Inspector  

 Docentes  

 Estudiantes  

 Tutores  

 Director de la carrera  

Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

4.5.  Descripción de la propuesta  

 

Diseñar una guía de talleres didácticos pictóricos con la elaboración 

de trípticos, para   difundir el Arte utilizando las técnicas de textura, 
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propiciando el desarrollo de la creatividad en los estudiantes de 3ero de 

Bachillerato del Colegio Fiscal “Juan José Plaza”. 

 

El presente diseño constituye una herramienta fundamental como 

material educativo de instrumento de aporte, de consulta y de construcción, 

para que los docentes guíen y ejecuten su labor pedagógica, que les 

permitirá contar con una nueva propuesta metodológica para un mejor 

rendimiento académico y lograr el éxito de los estudiantes de la institución 

educativa. 

  

Proyecto propone incentivar a los jóvenes haber desde otra 

expectativa el Arte de una manera innovadora y tradicional a la vez porque 

los materiales son en su mayoría los que proveen la naturaleza, pero 

también se utilizara la textura artificial. 
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La textura en pintura hace 

referencia a la agregación de 

materiales que se percibe 

como variaciones o 

irregularidades en una 

superficie continua. 

 

 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

Un lienzo fuerte, grueso reclama texturas sólidas, 

resueltas, decididas. Reclama trabajo con la espátula 

y pinceles de cerdas duras, eso no se haría con un 

entramado de lino donde los pinceles de abanico y 

pelo de marta dejan apenas su huella perceptible. 
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OBJETIVO GENERAL 
Difundir el Arte utilizando las técnicas de Textura, propiciando 

el desarrollo de la creatividad mediante el Método Inductivo en 

talleres pedagógicos dirigidos a  los estudiantes de 6to año 

bachillerato del colegio fiscal “Juan José Plaza” Bellas Artes  

OBJETIVO ESPECÍFICO 
•Describir la técnica de la Textura mediante el Método 
Deductivo en talleres pedagógicos. 

•Fabricar su propia textura artesanal. 

•Adaptar la técnica de la Textura Artesanal por medio de la 

experiencia directa. 

•Diseñar una guía didáctica mediante el Método          de la 

Investigación. 

•Plasmar obras y murales de técnicas mixtas. 

 

 

 

INTRODUCCIÓN A LA TEXTURA 
 
La textura es un atributo táctil, es lo perceptible a través del 

sentido del tacto. Más allá de la impronta visual. Forma parte del 

lenguaje de la pintura, en el sentido del carácter del discurso. 

Comienza por la textura del propio lienzo, la calidad del hilo el 

número de su entramado.  

La textura de la pintura es aquella que da forma y volumen a 

distintos tipos de creaciones artísticas plasmados en un lienzo o 

papel. Puede haber varias escalas para clasificar la textura como 

el relieve, las líneas, la forma en que se expresa la pintura. 

 

 Muchas cosas se han utilizado en la pintura 

para crear efectos de textura, desde la 

aplicación de tierras, arena y pigmentos 

gruesos mezclados con el óleo, hasta 

emulsiones de cera, objetos de papel, cartón, 

madera, buscando ya abandonar el plano 

dimensional se adentran por derecho propio en 

el campo de la escultura. 

TÉCNICAS: 
La textura se puede dividir siguiendo el origen 

de la aglomeración: 

•Textura natural: presente en la superficie de 

las cosas de la naturaleza: una roca, las hojas 

de las plantas, los pétalos de las flores, no 

necesita ser tallada o fabricada por el hombre, 

sino que la naturaleza la contiene en si. 

•Textura artificial': es la superficie de los 

objetos fabricados por el hombre: lo liso de la 

lata de metal, lo áspero del papel lija. 

También pueden clasificarse en "óptica" o 

visual y "táctil": La textura óptica es la textura 

que el artista intenta simular en una obra 

pictórica. La textura táctil es la textura en la 

que el artista emplea el medio literal en su obra 

pictórica. 
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Elemento del Lenguaje visual.- Se denomina así no sólo a la apariencia 

externa de la estructura de los materiales, sino al tratamiento que puede 

darse a una superficie a través de los materiales.  Puede ser táctil, cuando 

presenta diferencias que responden al tacto, y a la visión, puede ser: 

rugosa, áspera, suave, etc. 

Foto N°1.- Preparación del boceto   

 
Fuente: Colegio Fiscal “Juan José Plaza 
Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

Técnica de la Textura Artesanal 

Materiales 

– Base de cartón duro 

– Pasta de modelar 

– Pigmentos naturales 

– Agua destilada 

Procedimiento 

Se mezcla la pasta de modelar con los distintos pigmentos variando las 

proporciones, la cantidad de agua. 

Observaciones:  

– El comportamiento es similar con los distintos pigmentos. 

– El agua varía notablemente la textura de la masa de modelar, la 

ablanda notablemente, aunque la cantidad de agua sea poco significativa.

  

https://www.ecured.cu/Lenguaje_visual
https://www.ecured.cu/Tacto
https://www.ecured.cu/Visi%C3%B3n
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Foto N° 2.- Proceso de la técnica de la Textura Artesanal 

 
Fuente: Colegio Fiscal “Juan José Plaza 
Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 

 

 Foto N° 3.- Textura Artesanal sobre lienzo 

 
Fuente: Colegio Fiscal “Juan José Plaza 
Elaborado por: Rizzo Bueno Ronald Stalin 
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18hoo 19ho
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Completar capítulo 4 

y avanzar la 

propuesta 

 

 

 

 

6 

Diciembre 

14 del 

2018 

Propuesta  18hoo 19ho
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Desarrollar 

totalmente la 

propuesta 
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FACULTAD DE FILOSOFÍA, LETRAS Y CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 
CARRERA LICENCIATURA EN ARTE 

 
Guayaquil, Enero de 2019 
 
 
Sr. PhD. Pedro miguel Alcocer Aparicio. MSc 
DIRECTOR (A) DE LA CARRERA/ESCUELA 
FACULTAD FILOSOFÍA, LETRAS Y CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 
UNIVERSIDAD DE GUAYAQUIL 
Ciudad 
 
 
De mis consideraciones:  
 
Envío a Ud. el Informe correspondiente a la tutoría realizada al Trabajo de Titulación LA 
TEXTURIZACIÓN ARTESANAL EN EL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD. TALLERES 
DIDÁCTICOS PICTORICOS PARA DESARROLLAR LA CREATIVIDAD. De la estudiante 
RONALD STALIN RIZZO BUENO, indicando ha (n) cumplido con todos los parámetros 
establecidos en la normativa vigente: 
 

 El trabajo es el resultado de una investigación. 

 El estudiante demuestra conocimiento profesional integral. 

 El trabajo presenta una propuesta en el área de conocimiento. 

 El nivel de argumentación es coherente con el campo de conocimiento. 
 
Adicionalmente, se adjunta el certificado de porcentaje de similitud y la valoración del 
trabajo de titulación con la respectiva calificación. 
 
Dando por concluida esta tutoría de trabajo de titulación, CERTIFICO, para los fines 
pertinentes, que el (los) estudiante (s) está (n) apto (s) para continuar con el proceso de 
revisión final.  
 
Atentamente, 
 
____________________________________   
MITE CÁCERES GINA ELIZABETH. MSC 
C.C. 0906414487 
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FACULTAD DE FILOSOFÍA, LETRAS Y CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 
CARRERA LICENCIATURA EN ARTE 

RÚBRICA DE EVALUACIÓN TRABAJO DE TITULACIÓN 

 
Título del Trabajo: LA TEXTURIZACIÓN ARTESANAL EN EL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD. TALLERES 
DIDÁCTICOS PICTORICOS PARA DESARROLLAR LA CREATIVIDAD. 
Autor: RONALD STALIN RIZZO BUENO 

ASPECTOS EVALUADOS PUNTAJE 
MÁXIMO 

CALF. 

ESTRUCTURA ACADÉMICA Y PEDAGÓGICA 4.5 4.5 

Propuesta integrada a Dominios, Misión y Visión de la Universidad de Guayaquil.  0.3 0.3 

Relación de pertinencia con las líneas y sublíneas de investigación Universidad / Facultad/ 
Carrera 

0.4 0.4 

Base conceptual que cumple con las fases de comprensión, interpretación, explicación y 
sistematización en la resolución de un problema. 

1 1 

Coherencia en relación a los modelos de actuación profesional, problemática, tensiones y 
tendencias de la profesión, problemas a encarar, prevenir o solucionar de acuerdo al PND-
BV 

1 1 

Evidencia el logro de capacidades cognitivas relacionadas al modelo educativo como 
resultados de aprendizaje que fortalecen el perfil de la profesión 

1 1 

Responde como propuesta innovadora de investigación al desarrollo social o tecnológico. 0.4 0.4 

Responde a un proceso de investigación – acción, como parte de la propia experiencia 
educativa y de los aprendizajes adquiridos durante la carrera. 

0.4 0.4 

RIGOR CIENTÍFICO 4.5 4.5 

El título identifica de forma correcta los objetivos de la investigación 1 1 

El trabajo expresa los antecedentes del tema, su importancia dentro del contexto general, 
del conocimiento y de la sociedad, así como del campo al que pertenece, aportando 
significativamente a la investigación. 

1 1 

El objetivo general, los objetivos específicos y el marco metodológico están en 
correspondencia. 

1 1 

El análisis de la información se relaciona con datos obtenidos y permite expresar las 
conclusiones en correspondencia a los objetivos específicos. 

0.8 0.8 

Actualización y correspondencia con el tema, de las citas y referencia bibliográfica 0.7 0.7 

PERTINENCIA E IMPACTO SOCIAL 1 1 

Pertinencia de la investigación  0.5 0.5 

Innovación de la propuesta proponiendo una solución a un problema relacionado con el 
perfil de egreso profesional 

0.5 0.5 

CALIFICACIÓN TOTAL *                                                                                                                      10 10 

* El resultado será promediado con la calificación del Tutor Revisor y con la calificación de obtenida en la 
Sustentación oral.  

 

______________________________________________              

MITE CÁCERES GINA ELIZABETH. MSC 

C.C. 0906414487                                                                 FECHA: 03-01-2019 
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FACULTAD DE FILOSOFÍA, LETRAS Y CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 

CARRERA LICENCIATURA EN ARTE 

 

CERTIFICADO PORCENTAJE DE SIMILITUD 

Habiendo sido nombrado MITE CÁCERES GINA ELIZABETH. MSC, tutor del trabajo 
de titulación certifico que el presente trabajo de titulación ha sido elaborado por 
RONALD STALIN RIZZO BUENO,  C.C.: 0926033903, con mi respectiva supervisión 
como requerimiento parcial para la obtención del título de Licenciada en artes. 
 
 
Se informa que el trabajo de titulación: “LA TEXTURIZACIÓN ARTESANAL EN EL 
DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD. TALLERES DIDÁCTICOS PICTORICOS PARA 
DESARROLLAR LA CREATIVIDAD”, ha sido orientado durante todo el periodo de 
ejecución en el programa antiplagio (indicar el nombre del programa antiplagio 
empleado) quedando el 7% de coincidencia. 

 

 
https://secure.urkund.com/view/16964445-251036-988649#DccxDglxDADBv6 

 
 
 

MITE CÁCERES GINA ELIZABETH. MSC 

C.C. 0906414487                                                                  

 

 

 

 

ANEXO 6 

https://secure.urkund.com/view/16964445-251036-988649#DccxDglxDADBv6


 
 

70 
 

 

 

 

FACULTAD DE FILOSOFÍA, LETRAS Y CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 
CARRERA LICENCIATURA EN ARTE 

RÚBRICA DE EVALUACIÓN MEMORIA ESCRITA TRABAJO DE TITULACIÓN 

 
Título del Trabajo: “LA TEXTURIZACIÓN ARTESANAL EN EL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD. TALLERES 
DIDÁCTICOS PICTORICOS PARA DESARROLLAR LA CREATIVIDAD” 
Autor: RONALD STALIN RIZZO BUENO 

 

ASPECTOS  EVALUADOS PUNTAJE 
MÁXIMO 

CALF. COMENTARIOS 

ESTRUCTURA Y REDACCIÓN DE LA MEMORIA 3 3  

Formato de presentación acorde a lo solicitado  0.6 0.6  

Tabla de contenidos, índice de tablas y figuras 0.6 0.6  

Redacción y ortografía 0.6 0.6  

Correspondencia con la normativa del trabajo de titulación  0.6 0.6  

Adecuada presentación de tablas y figuras 0.6 0.6  

RIGOR CIENTÍFICO 6 6  

El título identifica de forma correcta los objetivos de la investigación 0.5 0.5  

La introducción expresa los antecedentes del tema, su importancia 
dentro del contexto general, del conocimiento y de la sociedad, así 
como del campo al que pertenece 

0.6 0.6  

El objetivo general está expresado en términos del trabajo a 
investigar 

0.7 0.7  

Los objetivos específicos contribuyen al cumplimiento del objetivo 
general 

0.7 0.7  

Los antecedentes teóricos y conceptuales complementan y aportan 
significativamente al desarrollo de la investigación 

0.7 0.7  

Los métodos y herramientas se corresponden con los objetivos de la 
investigación 

0.7 0.7  

El análisis de la información se relaciona con datos obtenidos 0.4 0.4  

Factibilidad de la propuesta 0.4 0.4  

Las conclusiones expresa el cumplimiento de los objetivos específicos 0.4 0.4  

Las recomendaciones son pertinentes, factibles y válidas 0.4 0.4  

Actualización y correspondencia con el tema, de las citas y referencia 
bibliográfica 

0.5 0.5  

PERTINENCIA E IMPACTO SOCIAL 1 1  

Pertinencia de la investigación/ Innovación de la propuesta 0.4 0.4  

La investigación propone una solución a un problema relacionado 
con el perfil de egreso profesional 

0.3 0.3  

Contribuye con las  líneas / sublíneas de investigación de la 
Carrera/Escuela 

0.3 0.3  

CALIFICACIÓN TOTAL*                                                                                              10 10  

* El resultado  será promediado con la calificación del Tutor y con la calificación de obtenida en la Sustentación 
oral. 

 
______________________________             
CHAVEZ SALAZAR CRISTHIAN MANUEL, MSc 
DOCENTE REVISOR 
No. C.C.  0916753635                                                               FECHA: 17 DE JULIO DEL 2019 
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FACULTAD DE FILOSOFÍA, LETRAS Y CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 

CARRERA LICENCIATURA EN ARTE 

Fotos de los estudiantes 
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FACULTAD DE FILOSOFÍA, LETRAS Y CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 
CARRERA LICENCIATURA EN ARTE 

Fotos de la autoridad 
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FACULTAD DE FILOSOFÍA, LETRA Y CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 

CARRERA: LICENCIATURA EN ARTE 

Dirigida a: Docentes y representantes legales del Colegio Fiscal, periodo lectivo 2018- 2019 

Objetivo: Aplicar y fortalecer una rutina de movimientos   entre diferentes partes del cuerpo por medio de los 

instrumentos corporales: castañetas, palmada, golpe sobre el muslo y pie contra el suelo para optimizar la calidad 

de la interacción escolar en los estudiantes, para diseñar una guía didáctica. 

Instrucciones para contestar de manera correcta las preguntas: Coloque con una (X), la respuesta 

correcta según su opinión. 

CONTROL DE CUESTIONARIO 

Núm. Encuesta:                                     Fecha de encuesta:  

CARACTERÍSTICAS DE IDENTIFICACIÓN 

1. Edad          2. Género                      3. Educación  

             Femenino        Profesora        Maestría, Doctorado 

                           Masculino       Licenciatura    Otros 

VARIABLE INDEPENDIENTE 

1. ¿Considera usted que a través de la danza recreativa 

se puede mejorar la calidad de interacción escolar? 

  muy de acuerdo 

  De acuerdo 

  ni de acuerdo, ni en desacuerdo 

  En desacuerdo 

  muy en desacuerdo 

2. ¿Piensa usted que es importante para la educación la 

danza? 

  muy de acuerdo 

  De acuerdo 

  ni de acuerdo, ni en desacuerdo 

  En desacuerdo 

 muy en desacuerdo 

3. ¿Les resulta difícil a los estudiantes practicar danza? 

 

  muy de acuerdo 

  De acuerdo 

  ni di de acuerdo, ni en desacuerdo 

  En desacuerdo 

 muy en desacuerdo 

4. ¿Cree usted que la danza ayudaría a los estudiantes a 

mantener un mejor diálogo entre ellos? 

  muy de acuerdo 

  De acuerdo 

  ni de acuerdo, ni en desacuerdo 

  En desacuerdo 

 muy en desacuerdo  

VARIABLE DEPENDIENTE 

5. ¿Cree usted que sus estudiantes interactúan entre sí? 

  muy de acuerdo 

  De acuerdo 

  ni de acuerdo, ni en desacuerdo 

  En desacuerdo 

 muy en desacuerdo 

6. ¿Es conveniente que los maestros use estrategias para 

mejorar la calidad de interacción escolar? 

  muy de acuerdo 

  De acuerdo 

  ni de acuerdo, ni en desacuerdo 

  En desacuerdo 

 muy en desacuerdo 

7. ¿Utiliza métodos apropiados para estimular la 

interacción en sus estudiantes? 

  muy de acuerdo 

  De acuerdo 

  ni de acuerdo, ni en desacuerdo 

  En desacuerdo 

 muy en desacuerdo 

8. ¿La calidad de la interacción escolar  es importante en 

el proceso de enseñanza-aprendizaje? 

  muy de acuerdo 

  De acuerdo 

  ni de acuerdo, ni en desacuerdo 

  En desacuerdo 

 muy en desacuerdo 

PROPUESTA 
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FACULTAD DE FILOSOFÍA, LETRA Y CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 

CARRERA: LICENCIATURA EN ARTE 

Dirigida a: Estudiantes del Colegio Fiscal, periodo lectivo 2018- 2019 

Objetivo: Aplicar y fortalecer una rutina de movimientos por medio para optimizar la calidad de la interacción 

escolar en los estudiantes mediante un estudio bibliográfico, análisis estadístico y de campo, para diseñar una 

guía didáctica. 

Instrucciones para contestar de manera correcta las preguntas: Coloque con una (X), la respuesta 

correcta según su opinión. 

CONTROL DE CUESTIONARIO 

Núm. Encuesta:                                     Fecha de encuesta:  

VARIABLE INDEPENDIENTE 

1. ¿Cree usted que a través de la danza logra divertirse y 

a su vez integrarse? 

  muy de acuerdo 

  De acuerdo 

  ni de acuerdo, ni en desacuerdo 

  En desacuerdo 

 muy en desacuerdo 

2. ¿Piensa usted que es importante la danza recreativa? 

  muy de acuerdo 

  De acuerdo 

  ni de acuerdo, ni en desacuerdo 

  En desacuerdo 

 muy en desacuerdo 

3. ¿Usted cree que es difícil practicar la danza? 

  muy de acuerdo 

  De acuerdo 

  ni de acuerdo, ni en desacuerdo 

  En desacuerdo  

 muy en desacuerdo 

4. ¿Utiliza la danza  en sus actividades cotidianas? 

  muy de acuerdo 

  De acuerdo 

  ni de acuerdo, ni en desacuerdo 

  En desacuerdo 

 muy en desacuerdo  

VARIABLE DEPENDIENTE 

5. ¿El docente le ayuda a integrarse con sus 

compañeros? 

  muy de acuerdo 

  De acuerdo 

  ni de acuerdo, ni en desacuerdo 

  En desacuerdo 

 muy en desacuerdo 

6. ¿La danza recreativa es útil para mejorar la calidad de 

interacción?  

   muy de acuerdo 

  De acuerdo 

  ni de acuerdo, ni en desacuerdo 

  En desacuerdo 

  muy en desacuerdo 

7. ¿La calidad de la integración escolar  es importante en 

la educación? 

  muy de acuerdo 

  De acuerdo 

  ni de acuerdo, ni en desacuerdo 

  En desacuerdo 

 muy en desacuerdo 

8. ¿Los contenidos de clases mejoran la calidad de la 

interacción escolar?  

  muy de acuerdo 

  De acuerdo 

  ni de acuerdo, ni en desacuerdo   En 

desacuerdo 

 muy en desacuerdo 

PROPUESTA 

9. ¿Considera que la aplicación de una 
guía didáctica ayudará a los estudiantes a 
recrearse y aprender? 

  muy de acuerdo 
  De acuerdo 
  ni de acuerdo, ni en desacuerdo 
  En desacuerdo 

 muy en desacuerdo 

10. ¿Cree usted que ayudaría la creación 
de una guía didáctica con perspectiva de 
aula volteada? 

  muy  de acuerdo 
  De acuerdo 
 ni de acuerdo, ni en desacuerdo 
  En desacuerdo 

 muy en desacuerdo 



 
 

70 
 

 
 
 
 
 

FACULTAD DE FILOSOFÍA, LETRAS Y CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 
CARRERA LICENCIATURA EN ARTE 

Tutorías de tesis 
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FACULTAD DE FILOSOFÍA, LETRAS Y CIENCIAS DE LA EDUCACIÓN 
CARRERA LICENCIATURA EN ARTE 

REPOSITORIO NACIONAL EN CIENCIA Y 

TECNOLOGÍA 

FICHA DE REGISTRO DE TESIS/TRABAJO DE GRADUACIÓN 

TÍTULO Y SUBTÍTULO:  LA TEXTURIZACIÓN ARTESANAL EN EL DESARROLLO DE LA 
CREATIVIDAD.TALLERES DIDÁCTICOS PICTORICOS PARA DESARROLLAR LA 
CREATIVIDAD 

 

AUTOR(ES) (apellidos/nombres): Ronald Stalin Rizzo Bueno 

REVISOR(ES)/TUTOR(ES) 

(apellidos/nombres): 

MITE CÁCERES GINA ELIZABETH. MSC 
CHAVEZ SALAZAR CRISTHIAN MANUEL, MSc 

INSTITUCIÓN: Universidad de Guayaquil 

UNIDAD/FACULTAD: Facultad de Filosofía, Letras y Ciencias de la educación. 

MAESTRÍA/ESPECIALIDAD:  

GRADO OBTENIDO: Licenciado en arte 

FECHA DE PUBLICACIÓN: 2019 No. DE PÁGINAS: 135 

ÁREAS TEMÁTICAS: Ámbito Educativo 

PALABRAS CLAVES/ KEYWORDS: Creatividad, concentración, texturización artesanal. 
creativity , concentration, texturización   

RESUMEN/ABSTRACT (150-250 palabras): 

Con el presente estudio investigativo se pretende desarrollar la creatividad de los estudiantes, aplicando la 
texturización artesanal como complemento del proceso de enseñanza-aprendizaje, mejorando la  comunicación 
e información de manera rápida y eficaz, para que el aprendizaje sea reflexivo y de esta manera, potenciar la 
atención de forma eficiente, durante el periodo académico 2018-2019. Para argumentar este proyecto se realizó 
el estudio bibliográfico, análisis estadístico y encuesta a los estudiantes y entrevista al directivo de la Unidad 
Educativa Bellas Artes, en donde, conociendo la realidad educativa de la institución se desarrolla la creatividad el 
pensamiento y razonamiento, por lo que se propuso el diseño de una guía didáctica de texturización artesanal 
para incrementar el interés de los estudiantes, haciéndolos protagonistas de su propio aprendizaje y de esta 
manera, aportara a su proceso de formación académica desarrollando en ellos un óptimo pensamiento crítico y 
reflexivo.  
With the present investigative study it is tried to improve the thought of the students, applying the artistic drawing 
as a complement to the teaching-learning process, improving communication and information in a fast and 
efficient way, so that the Learning is reflective and in this way, empower a thought  creative in an efficient way, 
during the 2018-2019 academic period. In order to argue this project, a bibliographic study, analysis, statistical 
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and student survey and interview to the director of the Educational Unit, where, knowing the educational reality 
of the institution is stimulated with the drawing thought and reasoning, so it was proposed to design a didactic 
guide artistic drawing to increase student interest , making them protagonists of their own learning and this way, 
contribute to your academic training process by developing 
in them an optimal critical and reflective thought. 
ADJUNTO PDF:       SI        NO 

CONTACTO CON AUTOR/ES: Teléfono:  

0986530567 

E-mail:  

rizzo1art@hotmail.com 

CONTACTO CON LA INSTITUCIÓN: Nombre:  

Teléfono:  

E-mail:  


